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І Ш Ц  & ОПЕРЕТТЕ
•Всіііоминая о іпрошл-ом нашоію ба 

лета, я думаю, что тревог», радо 
•сті-і, волнения вчерашнего дня ло» 
вут и сегодня, а сшачит — .в них 
не только наша история, но и ігп 
стоящее и отчасти будущее.

Балет театра Оперетты не мог 
строить свою работу на основе 
долгой и почтенной традиции: та 
•кой традиции не существовало. 
Больше, того, необходимость бале 
та в опереточном спектакле -мно- 
ппм казалась спорной. Речь -идет, 
конечно, не -о танце персонажей 
музыкальной комедии — все при­
знают, что опереточный герой тем 
и отличается от героя оперы нлн 
драмы, что живет он в особом ми­
ре, притіОіДіН-ято праздничном, где 
разговор ловко переходит в пение, 
а пение — в забавную искристую 
пляску. Но сцены и номера, испол­
няемые артистами балета, — не 
вносят ли они разнобой в спек­
такль, не уводят ли в сторону от 
темы, не нарушают ли художе
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<: іпегмюе единство? II если .nee-та- 
ин піиі нужны, .потому что с ними 
палитра оперетты становится жи­
вее, богаче, наряднее,а нпечатлсипе 
зрители — іинтенсивнее и много­
образное, то какими же свойствами 
должны обладать хореографиче­
ские миниатюры, упорно завоевы- 
паіощие -собе место ига сцене «опе­
ретты? Эти вопросы балет театра 
решал «не в отвлеченных спорах, а 
в творческих поисках, связанных с 
удачами и с ошпібкамн, далеких 
еще, наверное, от завершения, по 
уже наметивших -путь, который ка­
жется нам .верным. Этот путь ведет 
к театрализации тан-Ца.

Артисты балета нашего театра 
іюсирпнимают свое участие в спек­
такле не кап мастера эстрадных 
дивертисментов. безразличные к 
главной задаче и внутреннему 
строю постановки. Пет, они созда­
ют образы героев той жпэилі, о 
которой рассказывает спектакль. И 
хотя у них иная, чем у других ис­
полнителей, .выразительность — 
пластическая, мимическая — цель 
остается неизменной: раскрыть в 
танце мысли и чувства, ради кото­
рых создан спектакль, его атмо­
сферу и стиль. Танец уже не кажет­
ся чужеродным .пришельцем, он 
мнопими нитями связан с окружа­
ющим — с музыкой спектакля, его
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сюжетом, средой, шде происходит 
действие, со слезами к смехом дей­
ствующих лиц.

В развернутой хореографической 
сюите «Трембиты» возникали чер­
ты гуцульского народа, отважного 
н щедрого. Трудовые танцы плото­
гонов н чабанов, сельский танец, 
освещенный нежным лукавством 
девушек .и горделивой юношеской, 
страстью, романтически порьіпи- 
стый танец с платком орга­
нично вплетались в тему спек­
такля, посвященного народному 
счастью. Акробатический вальс в 
оперетте «Сын клоуна», где игра с 
лентой перемежалась рискованны­
ми .поддержками, выступление 
«укротительницы», слегка шаржи­
рованное, нарочито эффектное, соз­
давали хореографический образ 
циркового представления, а моло­
девшая пляска последнего дей­
ствия — ритмы и краски «колхоз­
ного праздника. На веселом «балу 
в оперетте «Летучая мышь», где 
каждую минуту рождались не­
ожиданные перипетии, завязыва­
лись хитроумные интриги, вспыхи­
вали и гасли увлечения, есте­
ственной казалась танцевальная 
игра легкомысленной «кокет­
ки» с важным, ио влюбчивым 
«.военным», а финал бала, конечно, 
увенчан был живописной вихревой 
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