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партитуры . Мы нисколько не сомне­
ваемся, ‘п о  новая работа этого вы­
даю щ егося композитора — его пер­
вый: ш аг на опереточной сцене — 
будет достойна его огромного та­
ланта.

Мы надеемся, что в самом бли­
жайш ем будущем увенчается успе­
хом содруж ество Тихона Хренни­
кова с драм атургам и В. Виннико­
вым и В. Тнпотом, и зрители  на­
шего театра с удовольством увидят 
п услы ш ат оперетту с красивыми, 
задуш евными мелодиями, веселыми 
и ярким и ж анровы ми сценами, на 
которые Хренников больш оіі м ас­
тер.

Интересной обещ ает бытъ оперет­
та молодого композитора Карана 
Х ачатуряна «П ростая девуш ка». на 
которой нам были уже сы граны  
два акта.
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«Старший» Хачатурян. Арам 
Ильич, отдай солидную дань бале 
ту. такж е согласился стать нашим 
автором и написать для пас оперет­
ту.

Я уже не говорю о Дмитрии К а­
балевском — близком друге театра, 
увлекш имся не на шутку жанром 
оперетты — возможно. он уже 
осенью порадует нас новым произ­
ведением.

Как видно, наш  театр встречает 
свое тридцатилетие с радужными 
надеж дами успеш но разреш ать и 
в будущ ем сложную  репертуарную  
проблему.

За  годы своего сущ ествоваш ы  
Московский театр Оперетты немало 
потрудился над созданием нового, 
современного репертуара, па его 
сцепе прошли лучш ие произведе-
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ння классика сойотской легкой м у­
зы ки Дунаевского, прекрасны е соз- 
д  а пил Соло в ье і к і -С ед о го, Милютина, 
Стрел і.'і і икона. Вл а  ите р а . М ел о д 11 • і е- 
ская яркость, задуш евная простота, 
доступность м узы кального м атериа­
ла, близость к народной и м ассо­
вой песне — пот. примерно, те ч е р ­
ты , которые отличаю т советскую 
оперетту. Впершие па сцене онере- 
точнопо театра появились ж ивы е 
люди, охарактеризованны е м узы ­
кальны м  язы ком  той среды, в кото­
рой оіпи живут, а не затверж енны ­
ми интонациями из разны х, не 
всегда плохих но все же чужих 
источников.

Оперетта обрела подлинно народ­
ный, массовый х арактер  — отсюда 
и ее популярность и любовь к ней 
миллионов советских зрителей.

Таков первый этан музы кального 
развитии ж анра. Арии и дуэты, 
ансамбли и хоры из оперетт Д уна­
евского, А лександрова, Милн тина, 
Влаитера на следующ ий день после 
11 р е м ье р ы 11 рп о б р ст 11 л и характер 
массовых песен, перелетали на 
эстраду, входили в наш быт.

Теперь начинается, мне каж ется, 
второй этап развития советской 
оперетты, — ніе теряя специфики 
п прелести ж анра, она обогащ ает­
ся возможными для нее оперно-сим- 
ф оі 111 ч ески м и элемента ми.

Богаче и ш ире становится ее 
м узы кальная культура. Вокальные 
партии нс только полнее охаракте- 
рпзовы ваю т драматический образ, 
но и дают возможность певцу сво­
бодней вы явить тембровы е оеобень 
ностн голоса, высокую технику 
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