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музыка — нерв и плоть, кровь и 
душа спектакля... Но, отбросил 
шутки, столь свойственные нашему 
жанру, оговорюсь сразу, чтобы не 
быть неправильно понятым: я вов­
се не хотел бы, чтобы актеры и 
режиссеры, а и особенности дра­
матурги смотрели на музыку как 
на то, что вывезет и плохую поста­
новку и малоинтересную пьесу... 
Важно помнить то, с чего я начал: 
оперетта — именно синтетический 
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жанр, обязывающий действовать н 
нерушимом творческом единстве.

Я работаю в Московском театре 
Оперетты немногим более четырех 
лет — до этого я дирижировал 
оперными спектаклями, руководя., 
симфоническими оркестрами. Но 
оперетту любил всегда, мне были 
чужды н странны так называемые 
«серьезі! ые » м у зыка нт ы, вы к азы
лающие этакое барское пренебреже­
ние к легкому жанру. Больше того,,
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іі до моего прихода в оперетту и 
был убежден, н по сей день считаю, 
что п нашем театре пужню петь но 
хуже, чем в опере, играть не 
хуже, чем в драме, танцевать не 
хуже, чем в балете, а оркестр дол­
жен звучать так же богато и ярко, 
как симфонический.

Именно таким я вижу советский 
театр оперетты, отличающийся вы­
соким мастерством и содержатель­
ностью своего искусства.

Сложные и интересные творче­
ские задачи ставят перед коллекти­
вом произведения таких авторов, 
как Кабалевский, Шостакович. 
Хренников, Хачатурян, обративших­
ся к оперетте впервые.

Мы слышали уже многие номера 
на новой оперетты Дмитрия Шоста­
ковича «Москва—Черемушки», они 
очаровали нас, и коллектив с не-' 
терпением ждет завершения всея 

П


