
4 СОВЕТСКИЙ артист п<йецмм,й2 апреля ИЯ г.,Д 18 (8П).

продолжаем 
ОБСУЖДЕНИЕ 

МЕТОДОВ РАБОТЫ 
С МОЛОДЕЖЬЮ Профессионализм исполнения

Второй раз газета <Советский ар­
тист» поднимает вопрос о  воспита­
нии молодежи. Но если в  прошлом 
мы дискутировали о том, как  надо 
выдвигать молодежь, то сейчас речь 
идет о том, как надо работать с мо­
лодежью. .

В ходе дискуссии (на страницах 
газеты и, самое главное, в коллекти­
ве балета) было установлено, что 
основными принципами выдвижения 
молодежи являются: производствен­
ная необходимость, одаренность, тех­
ническая подготовленность (профес­
сионализм) н внешние данные испол­
нителя. Степень развития трех по­
следних качеств определяет потен­
циальные возможности молодого 
артиста, его право претендовать на 
ту или иную сольную партию.

К ак  же, исходя из вышеизложен­
ных принципов, в коллективе балета 
происходит выдвижение молодежи?

Заранее хочу оговорить, что не со­
бираюсь перечислять все то большое 
и хорошее, чего коллектив достиг в 
работе с молодыми артистами. Оста­
новлюсь лишь на том, что пока еще 
мешает их правильному воспитанию.

Начну с термина «выдвижение». 
Сейчас, когда перед нашими молоды­
ми артистами открыта широчайшая 
дорога творчества, когда им пору­
чают самые ответственные партии 
н для их роста созданы все условия, 
когда никто не стоит « а  их пути,— 
термин «выдвижение», на мой взгляд, 
ие отраж ает существа дела. Речь 
должна идти о другом. Особое вни­
мание следует обратить на всесто­
роннее профессиональное и этическое 
воспитание кадров, которое должно 
быть подчинено основному, что со­
ставляет богатство и силу балета 
Большого театра, —  передаче юным 
артистам творческого стиля, вырабо­
танного многими поколениями масте­
ров хореографии.

Стиль этот слагается из таких ком­
понентов, как высохий профессио­
нализм всей труппы, чистота постоян­
но развивающейся классической фор­
мы танца, умение передать содержа­
ние идеи произведения. Об этой про­
грамме следует постоянно помнить, 
подчиняя ей всю работу коллектива.

Всегда ли мы видим в  наших спек­
таклях высокий профессионализм?

В последнее время бросается в гла­
за, что и кордебалет и молодые со­
листы недостаточно владеют корпу­
сом, а нередко и руками, то есть 
средствами выразительности танца. 
У женщин ів массовых классических 
танцах оставляет ж елать лучшего 
простой бег на полугаальцак и  п а  де 
буре на пальцах. Подходы к круп­
ным .движениям иногда выполняются 
небрежно, а стремление «эффектно» 
выполнить большие прыжки и  позы 
сопряжено порой с  немузыкально­
стью и с п о л н ен и я . ІКазалось бы, это 
«мелочи», н о ,.к  сожалению, они до­
вольно широко распространены и мо­
гут с течением времени стать об ­
щей манерой исполнения.

Однажды мне довелось слышать 
ироническое замечание: «Танцевать

НОВЫЕ ИСПОЛНИТЕЛИ

ОПЕРА «ЕВГЕНИЯ ОНЕГИН». 
На снимке: А. Иванова — Л а ­
рина. '

Фото Б. Борисова.

академически правильно — скучно». 
Но почему ж е не скучно смотреть 
на Г. Уланову, М. Плисецкую, 
Р. Стручкову, 'Н. Фадеечѳва, Б. Хо­
хлова, іЯ. Сеха (и Многих других зре­
лых и молодых артистов, владею­
щих настоящим классическим стилем 
исполнения?

За поддержание на высоком уровне 
профессионализма труппы отвечают 
ее художественное руководство (а 
где оно?!), балетмейстеры и педаго­
ги. Но они, видимо, не придают 
серьезного значения «мелочам», о ко­
торых шла речь выше. Между тем 
именно педагоги и репетиторы, встре­
чаясь ежедневно с  артистами в 
классах и « а  репетициях, должны, 
оттачивая гГекннку танца, прививать 
молодежи хорошие профессиональ­
ные вкусы, очищать танец даж е от 
намека на дешевую манеру испол­
нения.

В этой связи нельзя не вспомнить 
первый просмотр номеров, подготов­
ленных молодежью к  конкурсу, а 
такж е исполнительниц партии Мер­
седес («Дон Кихот»). Просмотр в 
целом произвел неплохое впечатле­
ние, однако в исполнении некоторых 
артистов сквозило желание «эффект­
но» станцевать, победить не мастер­
ством, а трюком, что т и о  в  ущерб 
форме. Особенно ярко это про­
явилось у  Н . іКрявовяз (па -де де 
из балета «Дон Кихот»), Л . Лейки­
ной (Мерседес) «  Е. Черкасской (ва- . 
риация Лауренсии). Балетная секция 
Художественного совета прямо ука­
зала последней на то, что ей необ­
ходимо обратить серьезное внимание 
на манеру исполнения.

Часть молодежи страдает недоста­
точной объективностью в оценке соб­
ственного творчества. Случается, тот 
или иной молодой артист переоцени­
вает свои возможности, личные 
интересы ставит выше интересов 
театра. Это находит свое выражение 
в непродуманных заявках на испол­
нение сольных номеров. Отсутствие 
должной требовательности со сторо­
ны части художественного аппарата 
приводит к  тому, что отдельные мо­
лодые артисты выдвигаются на пар­
тии, исполнение которых им не по 
силам. Подобная практика дезориен­
тирует 'неопытного артиста, приносит 
ему в  конечном счете тяжелое разо­
чарование, а то и психическую трав­
му.

Д ля чего, например, Д . Бегак по­
казывал партию Вакха из «Фауста», 
а Азарнй Плисецкий — партию Аль­
берта из «Жиэели»? Надо ли было 
выпускать Александра Плисецкого в 
роли Вацлава («Бахчисарайский фон­
тан»), М. Борисова — в роли Кузне­
чика («Золушка»), В. Захарова — в  
соло вальса из .«Ивана Сусанина», 
Е. Черкасскую — в трех лебедях и 
так далее? Эти ноюлниггели потерпе­
ли явную неудачу. А ведь каждый из 
«их, несомненно, интересен в  танцах 
присущего ему д иапазоиа.

Разве мало у нас исполнителей, 
продолжающих танцевать весьма по­
средственно, исключительно «для се­
бя, для души»? У нас бытует выра­
жение: «Станцевать хоть что-нибудь 
сольное для души, иначе скучно 
жить». Такой подход к делу еще 
можно понять в  художественной с а ­
модеятельности, где искусством за ­
нимаются для души. Если же такой 
«стой души» .раздается в профессио­
нальном коллективе, это свидетель­
ствует .прежде в с е г о  о  том, что 
артист просто не поптмает своего 
долга.

Обязанность тех, кто учит моло­
дежь, — развивать в ней профессио­
нальную объективность в оценке сво­
ей работы, самокритичность, помогать 
ей найти свое место в хореографиче­
ском искусстве. Д ля  этого надо моло­
дого артиста последовательно вести 
от номера К номеру, от  малого к 
большому, разъясняя ему, что у  к аж ­
дого есть свой творческий «потолок», 
свое амплуа, что не всем дано быть 
солистами, первыми балеринами и что 
почетно и благородно уметь расши­
рять рамки данного амплуа, вносить 
в  него нечто новое и  более совер­
шенное. Разве не могут в этом от­
ношении служить примерам А. Р а ­
дунский, Н. Капустина, В. Галецкая, 
С. Корень, Н. Орловская, В. Лева- 
шев, Г. Евдокимов, Т. Лазаревич, 
Л . Швачкин, Т. Тучиина и  многие, 
многие другие артисты балета, ко­
торые своим мастерством раздвигают 
рамки амплуа? Примечательно, что 
такие артисты с одинаковой ответ­

ственностью исполняют маленькие и 
большие роли.

Все, что оказано выше, тесно свя­
зано с критикой. Без доброжелатель­
ной, квалифицированной критики не­
возможно совершенствовать маотер- 
ртво. Положения, высказанные по 
этому поводу секретарем ЦК КПСС 
тов. Д . Т. Шепиловым на Втором 
Всесоюзном съезде советских компо­
зиторов, полностью применимы и к 
творческой жизни нашего балета.

С критикой н, особенно, самокри­
тикой у нас дело обстоит неудовле­
творительно. Нельзя сказалъ, что в 
коллективе нет профессиональной 
критики. Нередко приходится бывать 
свидетелем очень квалифицирован­
ного разбора исполнения. Н о беда в 
том, что раэбор производится в  ку­
луарах, за  глаэа, а исполнитель ча­
ще всего слышит в  свой адрес либо 
похвалы, либо общие замечания.

У нас нет обсуждений новых ра­
бот, хотя все говорят о том, что они 
необходимы. Бюро ВЛКСМ коллек­
тива балета, вопреки желаниям ком­
сомольцев, не устраивает т а к и х  об­
суждений. На страницах газеты «Со­
ветский артист» отсутствуют развер­
нутые рецензии об отдельных испол­
нителях; вообще в ней стало куда 
меньше критических материалов, чем 
год назад.

Дело не только в дяскуЛиях и ре­
цензиях. Среди наших ведущих ма­
стеров наблюдается тенденция уйти 
от откровенного критического разбора 
исполнения. Бывает, что принимается 
решение не в пользу дебютанта, но 
когда он пытается выяснить свои не­
достатки, ему говорят: «Мне нравит­
ся, но вот коллегия...». Что ж е полу­
чится, если все члены коллегии ста­
нут поступать так же? Ничего, кро­
ме недоверия к старшим товарищам 
И руководителям, подобные ответы 
породить не могут. И не этим ли 
объясняется то, Что выборы членов 
Художественного совета произведе­
ны в нашем коллективе в три при­
ема?

Случается, артист так  «прореаги­
рует» на критику, что надолго отби­
вает желание давать ему советы. В 
связи с этим нельзя считать без­
основательной претензию ведущих 
артистов к известной части молоде­
жи, отличающейся недостаточной 
скромностью, проявляющей неуваже­
ние к  старшим товарищам, страдаю ­
щей зазнайством.

«Индивидуальное» зазнайство мо­
ж ет быть ликвидировано силой обще­
ственного воздействия, а вот зазнай­
ство, так сказать, «коллективное», 
элементы которого проникают в нашу 
труппу, более вредно. Проявляется 
оно в чванливом отношении ко все­
му, что происходит вне коллектива, 
в пренебрежении к критике, раздаю­
щейся в адрес нашей балетной труп­
пы.

Говорят, для нашей молодежи нет 
авторитетов. С этим трудно согла­
ситься: молодежь уважает то, что до­
стойно уважения. И все же автори­
тет надо поддерживать, а его 
иногда подрывают тем, что сами 
мастера и старшие товарищи непра­
вильно строят свои взаимоотношения 
с молодежью. Вопомиігаются следую­
щие факты: педагог в присутствии 
ученицы отчитывает опытную арти­
стку з а  то, что она сделала кри­
тические замечания в адрес иовкч- 
ха; педагог грозит ученице всеми 
«карами», если она будет походить 
на балерину X; некое административ­
ное лицо, восторгаясь дебютанткой, 
советует ей «никого не слушать». И 
это в присутствии всеми уважаемой 
балерины, которая только что выска­
зала, молодой танцовщице ряд дель­
ных ’замечаний! Какого ж е уважения 
можно ж дать от молодых, если мы 
сами подаем им дурные примеры?
. Любая сторона вопроса о воспита­
нии молодежи тесно связана с  про­
фессиональной, то есть производ­
ственной стороной, и ей, только ей* 
долж на быть подчинена вся слож­
ная и многогранная работа с  моло­
дыми кадрами. И  если администра­
тивно-художественное .руководство 
коллектива, партийные и обществен­
ные организации достигнут единства 
взглядов па методы воопитания моло­
дежи, то можно быть уверенным, что 
.в дальнейшем мастерство коллектива 
балета, которое принадлежит народу, 
достигнет еще большего расцвета.

Ю. ГЕРБЕР.

ч
НА РЕПЕТИЦИИ ОПЕРЫ «УКРОЩ ЕНИЕ СТРОПТИВОЙ». На сним­
ке: Г. Вишневская—Катарина, Е. Кибкало—Петруччио.
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Более полно использовать
танцевальный фольклор

Танцевальное искусство таджик­
ского народа своими корнями ухо­
дит в  далекое премилое. И з рукопис­
ных источников известно, что в го­
родах Ура-Тюбе и Ходоюенте, славив­
шихся в  средние века своими тан­
цовщиками, существовали специаль­
ные школы.

Н а основе богатейшего танцеваль­
ного фольклора растет и развивает­
ся хореографическое искусство сов­
ременного Таджикистана. За годы со­
ветской власти оно обогатилось но­
вым содержанием, соответственно 
этому изменилась его форма. Новые 
танцы и балеты рассказьюают о  со­
зидательном труде, счастливой и  пре­
красной жизни таджикского парода.

В дни декады таджикской* литера­
туры и искусства в Москве 'н а  сце­
не Филиала были показаны два б а ­
лета: «Дильбар» и «Дейли и Медж- 
нун». Театр второй р аз  обратился к 
современной теме в  балете, и небез­
успешно.

Балет «Дильбар», поставленный 
главным балетмейстером театра на­
родным артистом Таджикской ССР 
Г. Валамат-заде, рассказывает нам о 
сегодаіяпшіем дне «арода.

Постановщик умело раскрыл за ­
мысел композитора и либретиста. Он 
использовал народный танец в соче­
тании с приемами балетной класси­
ки. В свою очередь классический 
танец обогащен им элементами наци­
ональных танцевальных движений. 
Правда, постановщику не удалось 
полностью решить эту задачу. Арти­
стам таджикского балета, и особен­
но девушкам, ие кватает техники 
классического танца.

Хотелось бы обратить внимание 
балетмейстера и на необходимость 
более полно использовать националь­
ный фольклор. Так, я  некоторых мас­
совых танцах повторяется лишь 
один—два вида «чархов». Следовало 
бы такж е более четко выявить ха­
рактер и стиль танцев различных 
районов Таджикистана.

В «Л  ей ли и Медіжнуне» поэтиче­
ская легенда, положенная в  основу 
либретто, определила и хореографи­
ческое решение спектакля. Постанов­
щику удалось предельно сблизить 
рисунок танца с  его музыкальным 
звучанием.

Балердаа Л . Захидова, исполняю­
щ ая главную женскую роль, облада­
ет незаурядным артистическим даро­
ванием. Н о дао«е у нее недостаточно 
развита техника классического танца. 
В вариациях, и іадажио ощущается 
разрыв между техникой танцеваль­
ных движений рук и ног. Техника ног 
у Л . Захидовой значительно слабее 
техники рук, что объясняется, по­
водимому, и специфическими особен­
ностями таджикского танца.

Мужские таяіцы отличаются более

высокой техникой, в  женских пляс­
ках ощущается известная скован­
ность в  движениях, зачастую им яе>- 
достает необходимой легкости и пла­
стичности.

Таджикский балет, имеющий столь 
чудесное прошлое и многообещаю­
щее настоящее, в силах преодолеть 
эти недочеты.

Несколько слов о значении средне­
азиатского и, в частности, тадж ик­
ского тайца для советской хореогра­
фии в целом. Отдельные элементы 
движений народных тайцев, в осо­
бенности таджикского и узбекского,, 
могут обогатить тазщевальиую тех­
нику наших актеров. Присущие этим 
танцам грация и пластичность Дви­
жений рук, классические повороты 
корпуса и ряд других характерных и 
оргинальных по своему рисунку осо­
бенностей можно использовать при 
создании 'всевозможных классических 
и характерных балетов. Если гля­
деть вперед, думать о  завтрашнем 
дне балетного искусства, можно 
представить себе следующее: с  те­
чением времени, по мере того, как. 
современная тема будет завоевывать- 
свое место в  советской хореографии, 
роль народного танца равныя наци­
ональностей СССР в балетных спек­
таклях неизмеримо возрастет и кос­
нется не только характерного, но а  
классического танца. В строгие ака­
демические рамки классического б а ­
лета, несомненно, вольются и эле­
менты национальных танцевальных 
движений. Без этого, мне каж ется, 
будет очень трудно создать полно­
кровные образы советских людей.

Н а Втором Всесоюзном съезде со­
ветских композиторов секретарь ЦК 
КПСС тое. Д . Т. Шепилов назвал 

^глубоким заблуждением отказ от 
творческого использования народного 
мелоса. Тов. Д . Т. Шепилов привел 
слова Н. Римского-іКорсакова о  том, 
что «музыки вне национальности не 
существует, и в  сущности всякая му­
зыка, которую принято считать з а  
общечеловеческую, все-таки н а ц и о ­
нал ьн а».

То ж е самое мооюно оказать и о  
танце. Если в  балетной музыке 
А. Хачатуряна, К ара Караева, 
Ю. Юзелюнаса м других наших ком­
позиторов звучат прекрасные наци­
ональные мелодии, то и в  хореогра­
фии неиэбежмо «айдут свое выраже­
ние элементы национального танца. 
А для этого надо очень хорошо знать 
основы танцев каждого народа, насе­
ляющего наш  многонациональный 
Советский Союо. Н а эти мысля наво­
дит просмотр даух балетных спек­
таклей Таджикского театра оперы и 
балета имени С. Аймн.

Валентина ГАЛАНИНА, 
заслуженная артистка Узбек­
ской ССР.

За  ш ест ь часов!
6 апреля в Большом театре должна 

была адти опера «Никита Вершинин». 
Работники постановочной части под­
готовили оформление д ля  этого спек­
такля.

6  апреля в 1 час дня было получе­
но новое распоряжение: приготовить 
декорации «К«яэя Игоря», так как 
спектакль «Никита Вершинин» отме­
няется. В очень короткое время — за 
шесть чаоов — работники постановоч­
ной части, особенно машиино-декора-

цмомнопо цеха, выполнили огромную 
по объему работу.

Такой темп и исключительная сла­
женность заслуживают всяческой по­
хвалы,

А. САФРОНОВ, 
председатель цехового 
комитета.
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