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ИЗ ИСТОРИИ ОРКЕСТРА ТЕАТРА
М НОГО ЧИ СЛЕН Н О СТЬ — од- 
™  «а из главных особенностей 

оркестра Большого театра. Это, 
безусловно, самый крупный из всех 
музыкальных коллективов такого 
рода в нашей стране, один из круп­
нейших оркестров мира, насчитыва­
ющий в  своем составе 252 музыкан-

•та, включая 139 струнных, 85 ду­
ховых и ударных, а тйкже 28 че­
ловек, образующих отдельный «де­
ляческий оркестр. Чем вызвана та ­
кая многочисленность? Прежде 
всего чисто практическими нужда­
ми театра: необходимость прово­
дить спектакли одновременно на 
двух сценах — в основном здании 
Большого театра и в помещении 
Кремлевского Дворца съездов (ра­
нее, как  помнят многие, параллель­
ные спектакли проводились иа сце­
не Филиала театра). Поэтому ор­
кестр Большого театра — это поч­
ти три обычных состава театрально-
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то оркестра. Я так подробно оста­
навливаюсь на цифрах пото­
му, что необычная численность 
оркестра прямо связана со специ­
фикой его работы, отличной от ха­
рактера деятельности других кол­
лективов — как симфонических, так 
и театральных. Приходя «а спек­
такль в  Большой театр или Крем­
левский Дворец съездов и загляды­
в а я  в оркестровую «яму», вы смо­
ж ете убедиться в  том, что состав 
оркестра всякий раз варьируется. 
В «личном» репертуаре каждого 
музыканта — все спектакли теат­
ра. Однако при этой *калейдоско: 
личности» инструментального со­
става — звучание оркестра лишено 
к ак ой  бы то ни было несобранности, 
его характер всегда отмечен четко 
отхристаллизоюаиными чертами 
творческого облика, присущими ис­
полнительскому стилю коллектива в 
целом. Это насыщенная и эмоцио­
нальная окраска струнных, ясность 
и точность авукоизвлеяения дере­
вянных духовых, мощное '• звучание 
модных, общий необычайно широ­
кий динамический диапазон игры. 
«Яркое полное звучание, | которое 
приковывает своей необычайной 
«сольной» прозрачностью и ясно­
стью даже в нюансах фортиссимо», 
—  так  писала венская пресса об иг­
ре оркестра во время гастролей 
Большого театра в  Австрии осенью 
1971 года. С  чем же связана такая 
с т а б и л ь н о с т ь  качества при постоян­
ной мобильности составов? Конеч­
но же, прежде всего с высоким 
уровнем исполнительского ,  мастер­
ства.

Опера, балет, симфонические 
программы, классическая, современ­
ная музыка — все это требует от 
оркестрантов совершенно различ­
ного исполнительского настроя, ста­
вит трудные и разные задачи. В опе­
ре, например, неизбежны всякого 
рода .ритмические неровности дви­
жения, связанные с  нюансами спе- 
ничеокой ситуации, с особенностями 
трактовки того или другого певца- 
солиста. Артист оперного оркестра 
должен уметь не только точно иг­
рать все написанное в нотах и вы- 
шолнять указания дирижера, но и 
детально знать партитуру произ­
ведения, знать вплоть до отдельных 
мельчайших реплик солистов, знать 
для того, чтобы уметь выйти из 
любого трудного положения. Ведь, 
как это ни парадоксально, «о зада­
ча музыканта, принимающего уча­
стие в исполнении оперной парти­
туры, нередко состоит не только в 
точном следовании тексту, но и в 
умении гибко и искусно отклоняться

от него, чутко отзываясь на все слу­
чайности и пении солистов.

Совсем иное дело — балет. Здесь 
появляются условности другого ро ­
да — хореографические, таящие в 
себе, пожалуй, еще больше неожи­
данностей. И  здесь так  же, как и 
в опере, от артиста оркестра требу­
ется предельная собранность, вни­
мание, ясная оценка ситуации. При­
бавим, к этому уже упомянутую мо­
бильность составов: музыкант ви­
дит рядом с собой нового коллегу. 
Кроме того, оркестру Большого те­
атра приходится работать с разны­
ми дирижерами, порой совершенно 
различно трактующими одну и ту 
же партитуру. Пожалуй, ни один 
симфонический коллектив не выдер­
жал бы такой изменчивости «режи­
ма работы»: музыкант симфоничес­
кого оркестра, привыкший к ста­
бильности, чувствовал бы себя в 
театральной «яме» очень неуютно. 
Напротив, артисты оркестра Боль­
шого театра, «закаленные» в труд­
ных условиях, успешно играют са­
мые разнообразные симфонические 
произведения. Получается, что ра­
бота в  театральном оркестре, кажу­
щаяся непосвященным неинтерес­
ной и простой, не требующей от му­
зыкантов особой творческой ини­
циативы, на деле оказывается 
гораздо более сложной, разнооб­
разной и универсальной, чем игра в 
симфоническом коллективе.

Каждодневная и трудная работа в 
оркестре Большого театра под силу 
лишь музыкантам особой квалифи­
кации, сочетающим высокое мастер­
ство с широтой исполнительского 
кругозора, далеким от простого и 
однозначного ' инструментального 
«ремесленничества».

/Именно, такие музыканты и сос­
тавляют «актив» оркестра Большо­
го театра, который является самым 
представительным по количеству 
лграюш-их в нем1 замечательных ис­
полнителей. Среди них — мнея'о м а­
стеров, часто выступающих в каче­
стве солистов и ансзмблистов в 
концертных залах яіашей страны и 
за рубежом. Широко известны име­
на-арфистки, народной -артистки 
РСФСР, лауреата Государственной 
премии СССР, профессора В. Д уло­
вой, трубача, заслуженного артиста 
РОФС'Р, профессора Т. Доюиицера. 
В оркестре Большого театра — 23 
лауреата Международных конкур­
сов, 18 лауреатов и дипломантов 
всесоюзных соревнований музыкан­
тов-исполнителей. Многие музыкан-
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ты старшего поколения являются 
профессорами и преподавателями 
лучших музыкальных вузов. Это 
обеспечивает непрерывность в цепи 
исполнительских традиций, редкую 
устойчивость инструментального 
«почерка» коллектива: целый ряд 
молодых артистов оркестра явля­
ется учениками своих старших кол­
лег.

В числе многочисленных эпите­
тов, начинающихся словом «са­
мый», к оркестру 'Большого театра 
можно применить и еще один: это 
— самый старый в нашей стране 
музыкальный коллектив. «Старей­
шина» русских оркестров возник в 
1776 году, когда из .разрозненных и 
мелких театральных объединений 
образовалась оперная труппа, по­
ложившая начало будущему Боль­
шому театру. Оркестр ее первона­
чально’ состоял из 35 крепостных 
музыкантов и студентов-меломанов 
Московского университета. Он уча­
ствовал во всех музыкально-драма­
тических и оперных спектаклях те­

атра, исполняя музыку русских 
композиторов — Соколовского, 
Пашкевича, Матинского, Фомина. 
В конце XVIII века появляются и 
первые балетные апеаддкли, а сос­
тав оркестра увеличивается до 60 
человек. Постепенно расширяется и 
репертуар: «след за операми и ба­
летами Алябьева, Береговского и 
Варламова- музыканты начинают 
исполнять музыку Глинки, затем 
Даргомыжского, Серова, Чайков­
ского. Мусоргского, Бородина, 
Римского-Корсакова. С тридцатых 
годов прошлого века оркестр при­
общается к  наполнению опер Мо­
царта, Керубини, Россини, Дони­
цетти, Беллини, Вебера, позже — 
Верди, Вагнера, Бизе, .Гуно, Пуччи­
ни.

Новый этап творческой эволюции 
оркестра 'Большого театра начина­
ется в советское время. Уже в два­
дцатые годы этот коллектив стано­
вится средоточием лучших исполни­
тельских сил страны. Работать при­
ходилось в трудных условиях — не- 
хватало топлива, продовольствия. 
В один из холодных осенних дней 
1922 года в дирекцию музыкальных 
театров поступило отчаянное заяв­
ление дирижера В. Сука: «Нахожу 
совершенно невозможным дирижи­
ровать и требовать от артистов ор­
кестра исправного исполнения опе­
ры в состоянии' полузамерзания. 
При таких условиях о художест­
венном исполнении не может'быть 
и речи». Тем не менее, творческая 
деятельность оркестра театра в  те 
годы была на редкость интенсив­
ной: в помещении театра проходи­
ли не только спектакли, но и регу­
лярные. симфонические, камерные 
концерты, активным организатором 
и участником которых был А. В. 
Луначарский, нередко выступавший 
со вступительным словом перед на­
чалом вечера. «Оркестр Большого 
театра, — писал А. Луначарский в  
статье «Государственная экономия 
и академические театры», — лучший 
в Москве оркестр... Может ли где- 
нибудь в  ином месте и ином уч­
реждении образоваться более благо­
приятная конъюнктура для того, 
чтобы создать концертную деятель­
ность? ...Бели база всякого кон­
цертного... исполнения находится 
именно здесь, то не естественнее, не 
проще ли, не экономнее ли (а это 
в наше «ре/мя и для нашего госу- 

) дарства — далеко не второстепен­
ный вопрос) взять именно музы­
кальные силы Большого театра за 
отправной пункт, за основное ядро, 
и на этой базе развить настоящую 
академическую концертную рабо­
ту».

Именно таким «ядром» культур­
ной жизни столицы становится в 
двадцатые—тридцатые годы ор­
кестр Большого театра. Впервые за 
все время существования театра в 
сферу его деятельности была вклю­
чена чисто концертная работа. В 
исполнении оркестра Большого те­
атра прозвучали все симфонии Бет­
ховена и Чайковского, многие сим-

Йшические сочинения Вагнера, Р.
трауса, Скрябина. Циклы концер­

тов, посвященных творчеству этих 
композиторов, проходили под -ру­
ководством В. Сука, Н . Голованова, 
С. Кусевицкого, Г. Фительберга, А. 
Глазунова, Б. Вальтера, О. Фрида, 
А. Коутса с участием известных со­
листов — таких, как Э. Петри, И. 
Добровейи н другие. Оркестр вы­
ступал с симфоническими програм­
мами не только в помещении теат­
ра, но и в залах Дома союзов, в 
консерватории, на выездных кон­
цертах-митингах, в  рабочих клубах. 
В те годы регулярными были и ка­
мерные концерты артистов оркест­
ра, проходившие в Бетховенском 
зале театра. Позднее среди этих 
программ особенно выделялись вы­
ступления одного из лучших совет­
ских камерных ансамблей — квар­
тета имени Большого театра.

Расширяется и театральный ре­
пертуар оркестра Большого театра 
— это и новые постановки класси­
ческих опер и балетов, и премьеры 
сочинений Прокофьева, Шостакови­
ча, Асафьева, Глиэра, Василенко. В 
20—30-е годы театральная и кон­
цертная деятельность оркестра бы­
ли раиноинтенсивными. Так, на­
пример, в сезоне 1934/35 года ор­

кестр давал ежемесячно симфони­
ческие концерты, исполняя такие 
сложнейшие произведения, как  си- 
мннорная месса Баха, симфоничес­
кие поэмы 'Р. Штрауса, «Иоанн Да- 
маскин» Танеева, симфонии Скряби­
на, Мясковского, Шапорина, «Мо­
ре» и «Ноктюрны» Дебюсси (дири­
жеры — Н. Голованов, В. Неболь­
син, А. Мелик-Пашаев, Л. Штейн­
берг, В. Кубацкий). Концертные 
выступления не прекращаются н в 
дальнейшем, становясь традицион­
ными. В 1942 году, находясь в эва­
куации в Куйбышеве, музыканты 
Большого театра под управлением 
своего главного дирижера С. Само­
суда впервые исполнили Седьмую 
симфонию Д . Шостаковича.

Ныне в репертуаре Большого те­
атра — 59 оперных и балетных 
произведений, множество сочине­
ний советских композиторов. Почти 
все они создавались в тесном со­
дружестве с коллективом оркестра: 
партитуры балетов Щедрина, Хрен­
никова, Хачатуряна, Власова, Ка­
ретникова, Пахмутовой тщательно 
выверены и детализированы именно 
с помощью музыкантов оркестра 
Большого театра, а многие вырази­
тельные и эффектные инструмен­
тальные приемы и подробности бы­
ли прямо подсказаны композиторам 
некоторыми артистами оркестра 
(так, например, партии ударных ин­
струментов в балетах Щедрина 
«Кармен-сюита» и «Авиа Каренина» 
создавались композитором в  кон­
такте с артистом оркестра А. Ого­
родниковым). Оркестр Большого те­
атра — не Только «академический» 
коллектив, «хранящий» классичес­
кие традиции, но— и во многом 
своеобразная лаборатория совет­
ских композиторов.

Исполнительский стиль оркестра 
формировался под воздействием 
многих замечательных музыкантов, 
стоявших за дирижерским пультом 
театра. Здесь прежде всего долж­
ны быть названы имена С. Рахма­
нинова, В. Сука, С. Самосуда, А. 
Пазовского, И . Голованова, А. Ме- 
ликчПашаева, в  течение многих лет 
бывших главными дирижерами.

'Каждодневное общение с ними 
откладывало совершенно опреде­
ленный отпечаток на игру музы­
кантов. Манера исполнения стано­
вилась определенной, ансамбль — 
монолитным. Постоянные встречи 
с этими дирижерами — подлинными 
художественными руководителями 
оркестра — способствовали уста­
новлению предельно тесного твор­
ческого контакта, оркестр становил­
ся своего роста сверхчутким прнбо-
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•ром, живо реагирующим на все ма­
лейшие оттенки интерпретации; в 
звучании музыки рельефно прори­
совывались все подробности, каж ­
дый штрих, каждый звук были 
обусловлены /пониманием всех на­
мерений дирижеров. А с другой 
стороны — знанием всех возможно­
стей оркестра. Можно сказать, что 
оркестр и дирижер составляли еди­
ное целое, причем единство это 
проявлялось на самых разных уров­
нях — от степени интенсивности 
звучания до характера аттакнрова- 
ния. Сказанное станет особенно яс­
ным, если сопоставить к примеру 
специфическое звучание голованов­
ского оркестра, насыщенное, укруп­
ненное, и совершенно иной харак­
тер игры под руководством А. Ме- 
лнк-Пашаева — тщательная сба­
лансированность, прозрачность, 
тембровая рафинированность.

А сколь различными были интер­
претации С. Самосуда н А. Пазов­
ского, С. Рахманинова и В. Сука!

Оркестру Большого театра по­
везло. Его руководителями в раз­
ные годы были не только выдаю­
щиеся, но и совершенно несходные 
по своему творческому складу му­
зыканты. Каждый из ним внес свою 
лепту в формирование универса­
лизма оркестр а и в воспитание той 
исполнительской гибкости, которая 
характерна для музыкантов театра 
и сегодня.

Относительно новая .сфера дея­
тельности старейшего в стране ор­
кестра, развившаяся в послевоен­
ные годы, — это многочисленные 
записи оперных, балетных и сим­
фонических сочинений. Многие из 
них получили широкое междуна­
родное признание, были удостоены 
высоких наград: целый ряд произ­
ведений был впервые записан на 
пластинки оркестром Большого те­
атра, среди них завоевавшая ог­
ромную популярность запись «Кар­
мен-сюиты» /Щедрина (дирижер 
Г. Рождественский).

Николай Семенович Голованов.

(Продолжается и традиционная 
концертная деятельность оркестра, 
«ак в его полном составе, так и 
«по частям»: ансамбль скрипачей 
под руководством Ю. Реентовнча, 
камерный оркестр А. Брука, разно­
образные более мелкие ансамбли.

Симфонические концерты орке­
стра в  шестидесятые годы проходят 
под руководством А. Мелик-Паша- 
ева, Е. Светланова, Г. Рождест­
венского; в семидесятые — под уп­
равлением Ю. Симонова, А. Жю- 
райтиса. С оркестром постоянно р а­
ботают Б. Хайки», М. Эрмлер, Ф. 
Мансуров, А. Лазарев, А. Копылов. 
«География» концертных выступ­
лений оркестра очень широка: это 
эстрады московских' концертных 
залов, дома культуры заводов и 
предприятий, клубы военных частей, 
аудиторий Московского универси­
тета. Играя для самых разных слу­
шателей, оркестр, верный своему 
репертуарному универсализму ис­
полняет как оперную, так и сим­
фоническую музыку. Выступления 
с симфоническими программами с 
огромным успехом проходили также 
за рубежом — в Италии, Канаде, 
Японии. Где бы ни гастролировал 
оркестр Большого театра, его ма­
стерство — и как театрального, л 
как симфонического коллектива, — 
постоянно удостаивается самых 
восторженных оценок. Летом 1975 
года во время гастролей театра в 
«Метрополитен-опера» американ­
ские газеты писали об игре оркест­
ра: «Дирижеры работают с музы­
кантами высокого калибра. П о­
скольку большинство выдающихся 
современных исполнителей на 
струнных инструментах вышли из 
России или по крайней мере унас­
ледовали русскую исполнительскую 
традицию, качество игры струнных 
в оркестре не кажется столь удиви­
тельным. Но духовые — деревян­
ные и /медные — инструменты игра­
ют с такой рафинированностью и 
точностью, которой может позави­
довать любой оперной оркестр». А 
вот еще один красноречивый от­
зыв итальянской прессы, сделанный 
во время первых зарубежных гаст­
ролей Большого театра в Милане. 
Им мы и заключим наш очерк: 
«Оркестр Большого театра — это 
коллектив, которого вполне доста­
точно, чтобы восхищаться Большим 
театром... Каждый артист оркестра 
является большим и страстным 
мастером, самозабвенно любящим 
свое искусство».

И. АЛЕКСАНДРОВ.


