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ПУТЬ СОВЕТСКОГО 
ОПЕРНОГО ТЕАТРА

Награждение Государственного Академи­
ческого Большого театра СССР орденом 
Ленина вызывает'живейшую радость в са­
мых широких кругах советской обществен­
ности. В этом нет ничего удивительного, 
потому что Большой театр, наряду с Худо­
жественным театром им. Горького, является 
самым популярным и любимым театром 
всей страны. .

Кому неизвестно прекрасное здание па 
площади Свердлова с его колоннадой? е 
квадригой на фронтоне. В классически 
строгих линиях этого здания *ак  бы за­
печатлелось величие русского музыкаль­
ного искусства, грандиозность его форм, 
бессмертие его гениев. Музыка недаром 
приходится сродни архитектуре. Зодчие 
Никитин и Кавос, строившие нынешнее 
здание Большого театра, создали поистине 
гармоническое архитектурное сооружение, 
и несправедливо было бы в втн дни за­
быть их имена.

т а ,  конечно, дело не в здании. На про­
тяжении пелого столетия Большой театр, 
наряду с Ленинградским театром им. Ки­
рова (бывший Мариинский), был важней­
шим центром, средоточием русской музы­
кальной культуры, в не только оперно 
балетной, но и симфонической. Большой 
театр неотделим от русского музыкального 
искусства в делом, и говорить о нем— зна­
чит говорить о русской музыке.

Здесь появились и выросли знаменитей­
шие русские вокалисты, деятели хореогра­
фического искусства, дирижеры, театраль­
ные художники, в том числе Л. В. Собинов, 
Вячеслав Сук, А. В. Нежданова, Е. В. Гель- 
пер и другие.

Большой театр играл весьма крупную 
роль в формировании и воспитании музы­
кальных вкусов дореволюционной русской 
публики. В его зал раньше, чем в залы

других оперных театров, проникла русская 
разночинная интеллигенция. В начале 
70-х годов прошлого столетия в первых 
рядах партера блестели лысые черепа са­
новных балетоманов и меломанов, в  дожах 
восседали декольтированные «светские» 
дамы, гвардейцы и именитые купцы, но 
в амфитеатре, на балконах и галерке пе­
стрели скромный пиджак мелкого служа­
щего и потертая студенческая тужурка. 
В 90-х годах и в первое десятилетне XX 
века демократическая публика стала де­
лать «погоду» в театре. С нею пришлось 
считаться и императорской дирекции. Этот 
период был весьма тяжелым для Большого 
театра. Разлад между театром, несомненно, 
тяготевшим к разночинной московской пу­
блике, и придворно-бюрократической дирек­
цией принимал все более острые формы. 
Это длилось вплоть до Великой пролетар­
ской революции 1917 года, потому что 
период керенщины в театре ничем суще­
ственным не ознаменовался,' кроне разве 
организационного развала.

Значение Большого театра в  пар.ской 
России несравнимо с его теперешним зна­
чением. Дирекция императорских театров, 
находившаяся в Петербурге, никогда не мо­
гла придать театру того значения в искус­
стве, которого он заслуживал. Многие 
оперы русских композиторов были взяты 
под сомнение. Гениальный «Золотой пету­
шок» Римского-Корсакова то запрещался, 
то опять разрешался, но с такими идиот­
скими цензурными поправками, что ста­
вить его было решительно невозможно. 
Великое произведение Мусоргского «Бо­
рис Годунов» ставилось с купюрами, в 
прилизанном и-причесанном виде. Впрочем, 
императорская дирекция прибегала и к 
иным действиям. Например, на постановку 
«Бориса Годунова» отпускалось... 8 тысяч

рублей, и царь Борис «<! бояры» гулял по 
сцене в немыслимых отрепьях, а царские 
хоромы делались из раскрашенного кар­
тона. В результате публика переставала 
посещать спектакль, спектакль становился 
дефицитным, и опера снималась с репер­
туара. То же или почти то же самое про­
исходило с оперой Глинки «Руслан и Люд­
мила», которую еще Стасов называл «стра­
далицей» и которая действительно была 
жертвой вкусов и нравов придворно-ари­
стократических кругов.

Нынешний Государственный Академиче­
ский Большой театр —  грандиозное уч­
реждение, обладающее художественными и 
техническими ресурсами, о которых не 
могло быть и речи в дореволюционные 
времена. Этот Большой театр есть в пол­
ной мере создание советского государства.

Конечно, он не сразу стал таким; ка­
кой он есть сейчас. Понадобилось много 
времени и много усилий для того, чтобы 
создать этот театр. Музыкальные «леваки» 
изобрели гнилую теорию ненужности 
Большого театра, невозможности перевос­
питания артистов оперы и балета. Один из 
рапмовских «идеологов» Л. Лебединский 
патетически восклицал: «Огромное боль­
шинство артистов —  старые люди, кото­
рые по десяткам лет работали в области 
церковной музыки, всю жизнь вращались 
среди черносотенных купцов, царских хо­
луев; пропитанный этой идеологией их че­
ловеческий идеал они носят в своем созна­
нии». ТроцкистСко-авербаховским отноше­
нием к художественной интеллигенции за 
версту несет от этого безграмотного выска­
зывания. Рапмовская свистопляска была 
как нельзя более наруку реакционным эле­
ментам в самом театре и вне его. Это по­
зволяло им отстаивать неподвижные, 
безжизненные традиции оперного театра,

статичность спектаклей, нищету репертуа­
ра- Эти традиции оказались весьма живу­
чими, и борьба с ними продолжается до 
скх пор.

Русское музыкальное творчество являет­
ся той почвой, па которой развился рус­
ский музыкальный театр. Но Большой те­
атр сыграл огромную роль в развитии рус­
ской музыкальной культуры также и тем, 
что широко разрабатывал западноевропей­
скую музыку. Почти все крупнейшие за­
падноевропейские композиторы были пред­
ставлены в репертуаре театра. Классики и 
романтики от Глюка до Мейербера, от Мо­
царта до Вагнера, от Верди до Гуно и 
Пуччини, Вебера и Бизе .появлялись на 
сцене театра, и это имело крупнейшее зна­
чение в деле воспитания музыкальных 
вкусов публики и самих исполнителей.

Русский оперный театр знал превосход­
ных вокалистов, составивших эпоху в исто­
рии вокального мастерства и  основавших 
русскую вокальную школу, представленную 
такими корифеями, как Ф. И. Стравинский, 
0. А. Петров, Леонид Собинов, А. В.. Не­
жданова и другие. Воспитание этих масте­
ров было бы, конечно, невозможно без са­
мого тщательного изучения западноевро­
пейской вокальной и инструментальной му­
зыки. Русские музыканты всех специаль­
ностей, и в том числе композиторы,'много­
му учились у гениальных художников за­
рубежных стран. Ознакомление советской 
аудитории с западноевропейской музыкой 
остаётся одной из важнейших задач Боль­
шого театра. Расширяя свой репертуар, 
театр должен это иметь в виду.

• Театр много работает над достойным му­
зыкальным и сценическим оформлением 
лучших произведений оперного искус­
ства. Художественный руководитель театра 
С. А. Самосуд совершенно правильно ставит 
задачу освобождения, очистки оперного 
спектакля от мишурности и искусствен­
ности. Но нам думается, что вместе с улуч­
шением вокальных и сценических качеств 
оперного спектакля, устранением всякой 
фальши и мишуры нужно позаботиться 
і  о правах живого слова, русского языка в 
оперном театре. Пренебрежение к языку. 
Живой русской речи все еше и очень часто 
Замечается в Большом театре. Ложные тра­
диции «итальяніпины» здесь еще сказы­
ваются с большой силой.

Необходимо учесть, что пренебрежение к 
сюжету, живому слову питает собой фор­
мализм в оперном творчестве. Одна из важ­
нейших задач советского оперного театра 
и в первую очередь Большого театра—  
это восстановление в правах художествен­
ного либретто и либретиста. История опер­
ного искусства знала блестящих либрети- 
стов, соперничавших в славе с компози­
торами.

Большой театр, выполняя указание 
товарища Сталина о создании советской 
музыкальной классики, работает с совет­
скими композиторами и работает успешно. 
Вот уже вторая опера Ивана Дзержинского 
появляется на спене Большого театра. На 
очереди ряд опер других талантливых со­
ветских композиторов.

Одним из самых серьезных препятствий 
на пути создания советской оперы являет­
ся отсутствие либретто. Композиторы вы­
нуждены либо прибегать к помощи третье­
степенных авторов, либо с грехом пополам 
стряпать самодельные либретто. В чем тут 
дело? Разве нет у нас даровитых поэтов 
с ярко выраженными драматургическими 
склонностями? Есть, но они считают чуть 
ли не оскорбительным для себя работать 
над оперным либретто. Творчество либре­
тиста считается у наших поэтов чем-то 
унизительным, недостойным звания поэта.

Это совершенно неправильно. Пушкин 
хотел быть либретистои «Руслана и Люд­
милы» Глинки, и только смерть помешала 
ему в этом. Почему х е  советские поэты не 
желают помочь советскому оперному ис­
кусству, стать в ряды его строителей? 
Союз советских писателей должен рассе­
ять нелепое предубеждение и поддержать 
орденоносный Большой театр в его важ­
ном деле.

Одвой из замечательных особенностей 
советского Большого театра, без сомнения, 
является работа с .молодежью.

Об этом ярко говорит список награжден­
ных артистов Большого театра. Целый ряд 
молодых советских мастеров отмечен высо­
кими наградаии. Среди них есть выдающие­
ся молодые художники, такие, как, напри­
мер, отличный дирижер Мелик-Пашаев, 
лучшая исполнительница партии Ратмира 
в «Руслане и Людмиле» Златогорова, моло­
дые певицы Леонтьева-Гиндина, Круглико­

ва, замечательнейшие балерины Семенова, 
Лепешинская и другие. Это— молодежь, 
прошедшая советскую школу, выросшая 
в советском Большом театре.

Деятели старшего поколения также, в су­
щности, развернулись уже на советской сце­
не. Ведь прошло почти 20 лет с тех пор, как 
над сценой Большого театра красуется герб 
советского государства. Советский оперный 
театр воспитал народную артистку СССР 
Барсову, блестящую колоратурную певицу, 
несравненного мастера вокальной музыки. 
Превосходные артисты Рейзен и Пирогов, 
Обухова, Степанова и Держинская, образцо­
вое творчество которых должно служить 
примером для молодежи, —  они развили 
свои таланты в советском Большом театре. 
Но и народные артисты СССР А. В. Нежда­
нова и Е. В. Гельцер, славнейшие из пред­
ставителей старого Большого театра, при­
несшие свое чудесное мастерство советско­
му народу,—  они наши, они так же дороги 
нам, как и те, что воспитались возле них 
и учились у них.

Государственный Академический Большой 
театр, располагающий такими богатейши­
ми человеческими ресурсами, иожет и дол­
жен творить чудеса искусства. Его репер­
туар должен быть всеоб’емлющнм. Лучшие 
творения классических композиторов всех 
стран должны найти в доме советской опе­
ры свое прибежище. Бетховен и Глюк, Мо- 
парт и Россини, Верди и Вагнер, Берлиоз и 
Вебер —  все великие художники мира бу­
дут жить в спектаклях советского Большо­
го театра рядом с гениями русской музыки 
и крупнейшими мастерами современного 
музыкального искусства.

Искусство народов СССР будет обога­
щаться художественным опытом Большого 
театра, но и Большой театр, развивая тра­
дицию классической русской мугыки, бу­
дет черпать из живых источников музы­
кального творчества народов СССР. Уже 
появилось в репертуаре Большого театра 
замечательное создание грузинской музы­
кальной культуры —  опера «Абесалом и 
Этери» Палиашвили. Это только начало. 
Еще много бесценных жемчужин творчества 
всех народов Союза должно быть собрано з 
сокровищнице Государственного Академиче­
ского ордена Ленина Большого театра.


