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Немного странное впечатлѣніе 

П риводитъ  предстоящее въ Москвѣ 
* ' открытіе третьей Императорской сце- 

'Йй: но "Крайней мѣрѣ съ художествен­
ной -гочин зрѣнія ото иока ничѣмъ

* не вызывалось.
*” "* Мы видѣли, что оперный реп ер-! 

туаръ Большаго тоатра находится 
въ жалкомъ состояніи, уровень испол-і

■ и ем ін ’также, и  все это годъ отъ 
года идетъ хуже и хуже. Потребность; 
открыть новую сцену была бы со-1 
вершенно естественною, еелпбы въ 
дѣятельности уже существующей 
чувствовался такой избытокъ внер- 
гіи, который нуждался бы въ расши­
реніи ея приложенія. Но такъ ли это? 
Н е выражается ли, скорѣе, въ  ито­
гахъ Большаго театра избытокъ без­
силія, непониманія дѣла, неумѣнья 
за  него взяться?

Чтб же можетъ сулить распростра- 
ніе такой дѣятельности еще на одну 
сцену, когда прежняя остается оо- 
всѣыъ неупорядоченною?

Мы будемъ счастливы, если кто- і 
нибудь иайдотъ благопріятные отвѣ-[ 
ты  на такіе вопросы; чтй ясе ка-- 
саѳтся до наоъ, іо  мы втого сдѣлать 
не въ состояніи.

Первоклассныя сцоны не создаются 
канцелярскими бумагами и предписа­
ніями, тутъ нужна прежде всего на­
стойчивая работа понимающихъ дѣ­
ло, талантливыхъ, образованныхъ лю­
дей, да и имъ нужно потрудиться, 
не мало, чтобы создать нѣчто впол­
нѣ стройное, цѣльное и въ художе­
ственномъ смыслѣ сильное.

* Окончаніе. См. і/нск. 11/ыг. ,ѴЭР Ікі, 
4І, 62, ІіН.

Канцелярскій способъ уп^анленія 
едвалн въ чемъ приносить хорошіе 
плоды, но въ  приложеніи къ дѣлу 
искусства онъ просто пагубенъ. Кан­
целярщина дѣлаетъ спою мертвящую 
работу въ Большомъ театрѣ и хо­
ронитъ въ грудѣ входящихъ и пехо-, 
дящихъ бумагъ, рапортичекъ и, так ъ -' 
называемыхъ, оправдательныхъ доку-1 
ментовъ, все,чѣмъ сцена живетъ, такъ 
что петербургская дирекція, смотрѣв­
ш ая до сихъ поръ, то-есть до назна­
ченія В. II. Погожева, глазами кан­
целяріи, сущности дѣла никогда не 
видѣла: оно исчезало въ  однообраз­
ной установленной Формѣ бумагъ и 
оправдательныхъ документовъ.

Намъ кажется, что такое предпо­
ложеніе подтверждается общеизвѣст­
ными Фактами изъ жизни Большаго ■ 
театра за послѣдніе годы. Мы возь-1 
мемъ нѣкоторые ивъ нихъ, просто т ѣ ,! 
которые раньпю придутъ на намять.

XXIX.

Года три, четыре назадъ въ Боль-, 
шомъ театрѣ вдругъ почувствовали; 
необыкновенное влеченіе къ Гугено­
тамъ, не только вздумали возобно­
вить костюмы и пр., но и возстано­
вить всѣ дѣлавшіеся въ оперѣ про­
пуски. Къ числу такихъ пропусковъ 
принадлежалъ весь пятый актъ, со­
стоящій изъ двухъ картинъ.

Первая изъ нихъ, балъ у коро­
левы^Наваррской, нигдѣ не дается; 
даже''въ Гіарижѣ его отяли пропускать1 
вслѣдствіе необычайной слабости и I 
безцвѣтности ея музыки, почти без­
примѣрной у  Мейербера.

Сцену бала поставили у  насъ чрез­
вычайно роскошно и навѣрное за­
тратили на костюмы больше, нежели 
на вою постановку Князя Игоря въ 
нынѣшнемъ году; вою эту квртпну 
дали однажды, при совершенно пол­
номъ театрѣ, и эатЬмъ исключили, 
ни разу не повторивъ ея.

Съ точки зрѣніи п р о стат  здраваго 
смысла такой странный Фактъ былъ

бы, конечно, необъяснимъ, ибо досто­
инствамъ музыки и сценическому зна­
ченію картины можно было сдѣлать 
вполнѣ правильную оцѣнку и до поста­
новки ея, а точно также и удлиннепіе 
спектакля, вызванное ѳтою встав­
кой, могло быть, опредѣлено съ точ-' 
иостью, приблизительною до нѣсколь­
кихъ минутъ; значитъ, „идти на вту 
галеру" не было ни малѣйшей надоб­
ности.

Н о съ точки зрѣнія канце­
лярскаго производства вто могло ока­
заться вполнѣ правильнымъ и соглас­
нымъ съ обстоятельствами дѣла, ибо 
расходы были произведены, конечно, 
согласно утвержденной смѣтѣ, дѣй­
ствительность произведенныхъ расхо­
довъ подтверждалась представленными 
счетами и оправдательными докумен­
тами, а  въ рапортахъ о сценѣ, ко­
нечно, показано было, что первая 
картина бго акта Гугенотовъ давалась 
такого-то числа.

Для канцеляріи втого вполнѣ доста­
точно, ибо все показано согласпо съ 
обстоятельствами дѣла и пр ед (заи­
ленными документами, а ио внутрен­
ній смыслъ Фактовъ канцелярія вхо­
дить не обязана, быть-можетъ, и не 
имѣетъ права.

Мы не можемъ по этому поводу 
не вспомнить ещ е разъ безпримѣр­
наго случая съ Чародѣйкой Чайков­
скаго и ПІпажинскаго. Оперу учили 
почти весь сезонъ, дали однажды съ 
возвышенными цѣнами при перепол­
ненномъ театрѣ и сняли съ репертуа­
ра, не. повторивъ даже ни ризу.

Наличность достаточныхъ сродотнъ 
для исполненія Чародѣйки не могла,1 
конечно, подлежать сомнѣнію, ибо 
иначе онеру не стали бы учить. 
Мнѣніе публики выразилось пока въ 
томъ лишь, что она внесла полутор­
ный сборъ; предположить же, что 
оказалаоь недостойною нашей сцены 
опера, либретто которой написано 
Щпажинскимъ, а музыка —Чайков­
скимъ, однилп иоиможно.

Чѣмъ, кромѣ госнодегни иро-

і цедуры канцелярской отчетности 
возможно о бъпснить' что Факта по­
добнаго отношенія къ произведенію 
названныхъ авторовъ получилъ санк­
цію, хотя бы и молчаливую, петер­
бургской театральной дирекціи?

Наконецъ можно припомнить и толь­
ко что истекшій сезонъ.

К ъ  постановкѣ былъ назначенъ 
Тангейзеръ Вагнера, партіи были, ко­
нечно, розданы заранѣе. Изъ весьма 
компетентнаго источника мы узнали, 
что декораціи, машины, костюмы—все 
было готово, а  поставить онеру все- 
таки нс успгъли, такъ что псѣ затра­
ты пока сдѣланы даромъ.

Близкіе къ театральнымъ высшимъ 
сферамъ говорили, что Тангейзеру по­
мѣшала постановка—одноактнаго ба­
лета СверчотЬ

Опять случай довольно непо­
стижимый, ибо откладывать под­
готовленную роскошную постановку' 
большой опоры ради иеиграняаго 
балета, которому и жиіія то всего 
будетъ, вѣроятно, нѣсколько представ­
леній, болѣе нежели странно, съ ка­
кой бы точки зрѣніи на зто ни до­
смотрѣть,—хотя бы дажо только съ 
хозяйственной. Если уже наша хоре­
ографія нуждалась въ работѣ, -то 
обильный матеріалъ могъ дать тотъ 
же Тангейзеръ, въ  которомъ —  по 
крайней мѣрѣ но вѣнокоЙ и бай­
рейтской постановкамъ — полагается 
такой роскошный балетъ, предъ ко-! 
торымъ всякому Сверчку остается 
только убраться ва печь.

XXX.
Для пасъ послѣдній случай имѣетъ 

то особенное значеніе, что отмѣни 
Тангейзера произошла ужо послѣ на­
значенія новаго управляющаго Импе­
раторскими театрами. Принимая во I 
вниманіе проявленную имъ анергію! 
по отношенію къ хозяйственнымъ! 
распоряженіямъ, мы не находимъ 
удовлетворительнаго объясненія за­
мѣнѣ Тангейзера— Сверчкомъ.

Если же иимѣди въ видѣ (^г.рчии і

..... ,
.. Вазомотримъ^тадерь,- наскольн+вти 
удобнѣе О д ѣ л атъ ^^йу х ^ . оперныхъ : 
сценахъ. ;

Какого'Увеличенія-.'О^едствъ'въящо ' 
ожидать съ открытіемъ новой сцець,? ;

Прежде всего, воспослѣдуетъ, къ—.. 
нечно, увеличеніе канцеляріи, ибо ко- | 
лачество входящихъ, исходящихъ, ( 
оправдательныхъ и разныхъ доку-1 
ментовъ несомнѣнно и въ значн- • 
тельной степени возрастетъ, но боль- і 
піе свѣта въ дѣлѣ отъ зтого но бу- і 
дета, ибо еще труднѣе станетъ увп-1 
дѣть изъ-за Форменныхъ бумагъ его I 
дѣйствительное подожешр...

Увеличенія труппы, хора и оркест­
ра быть можетъ не потребуется, судя ’ 
по примѣру хотя бы вѣнскаго т е - | 
атра, но только нужно будетъ за ­
вести и порядки вѣнскіе, то-еоть но 
заставлять играть полный составъ , 
оркестра въ такой, положимъ, опо­
рѣ, какъ Травіата или даже Донъ- 
Жуанъ Моцарта, совсѣмъ не разчи- 
танный на такія средства.

Допуская возможность того, что на­
личныхъ силъ сцепы хватитъ на 
шесть спектаклей въ недѣлю, какъ ихъ 
теперь хва/гяета на четыре, положи- , 
телыю можно, однако, усомниться, 
что это поведетъ къ обогащовію ре­
пертуара--и къ улулшоціюлсгіолнвнія. ;

Если при четырехъ спектакляхъ 
въ недѣлю но успѣвали держать репер­
туаръ въ порядкѣ и больше за­
бывали, нежели выучивали вновь, 
то при шести свободнаго времени 
останется еще меньше, а, слѣдова­
тельно, меньше успѣютъ и сдѣлать 
что-нибудь вновь.

Такъ, по крайней мѣрѣ, представ­
ляется все вто на основаніи простѣй­
шихъ соображеній, основанныхъ на 
дѣйствительномъ положеніи нашей 
оперной сцены въ  настоящее время.

Наиболѣе въ данномъ случаѣ пу­
гаетъ мысль, что воѣ начатыя и 
возвѣщенныя реформы основаны не 
[на пониманіи художественнаго упад- 
I ка и (ідачсініпго состоянія сцены, а

есть лишь facon^de parler, а Тан­
гейзера просто не могли выучить, то 
но о расширеніи дѣятельности труп­
пы можно думать, а  о приведеніи ея 
въ такой порядокъ, при которомъ 
было бы возможно осуществлять 
намѣченный планъ дѣйствій. Вѣдь въ 
началѣ сезона говорили еще о Мак- 
кивсяхъ Рубинштейна. А между тѣмъ 
при одной сценѣ и съ меньшимъ 
численнымъ составомъ труппъ, хо­
ровъ и оркестровъ, въ Германіи и 
Австріи оперныя сцены дѣлаютъ 
чудеса въ смыслѣ разнообразія и 
богатства реиертуара.

Намь ближе другихъ знакомъ 
вѣнскій ИоГорѳгп Theater, едва 
ли ие наиболѣе богатый сред­
ствами среди всѣхъ остальныхъ 
нѣмецкихъ оперныхъ театровъ 
Составъ труппы, однако, значн 
тѳльно уступаетъ нашему (въ Вѣ­
нѣ 1 4 + 1 9 - 3 3 , у насъ по послѣдне­
му Ежегоднику за  1896—96 г. 
24 -(- 2 4 -4 8 ) , хоры а  оркестръ не­
много меньше вашихъ, но разница 
въ дѣятельности обѣихъ сценъ по­
разительна: у насъ з а  послѣдніе дна 
оѳзона въ репертуарѣ имѣлось по 
23 онеры, въ  Вѣнѣ же въ сезонъ 
-1895—96 г. было 58, а въ слѣдую­
щемъ 1896 —  97 г. 66 опоръ въ- 
репертузрѣ. Такъ что труппа, на 
одну треть меньшал по составу, имѣ­
етъ репертуаръ въ  21/ ,  раза больше.

Относительно стройности и за­
конченности ансамбли вѣнской опе­
ры Москвичи могутъ теперь по­
дучить приблизительное понятіе по 
спектаклямъ труппы вѣнскаго Karla! 
Tlioator’a, ибо въ вѣнокой большой 
оперѣ такое же отсутствіе вычурно- 
сти и такая же ритмическая твер­
дость исполиевія, хотя и при иномъ 

(окладѣ музыки.
Разница въ результатахъ дѣятель­

ности вѣнской и московской опер 
ныхъ труппъ никакъ по можетъ быть 
отнесена на счета недостатка музы­
кальной подготовленности москов­

скихъ артнетряъ, которая цѣіиа-

лД бы имъ скоро- выучивать. M if 
достаточно знаемъ степень Общей] 
музыкальности большинства наибрЯ 
лѣе видныхъ членовъ нашей трупиьі 
и съ увѣренностью можемъ сказать;1 
что въ втомъ отношеніи они отнюдь 
но уступятъ Вѣнцамъ.

Труднѣе всего соображаютъ у яаоъ 
дѣло едва ли но руководители тру и пы, 
и опи то и составляютъ главную 
задержку.

Очень затрудняетъ изученіе, ко­
нечно, и бозстильноотыіоподценія на-' 
шей сцены; согласовать воедино сум­
му произволовъ дилеттантсваго ха­
рактера дѣйствительно очень трудно;! 
но бѳзстильность эта у насъ считает-1 
сп необходимою, какъ у ніанистовъ- 
дилеттантовъ она иообходпма для 
„души".

Богатство репертуара вѣнской one-1 
ры не составляетъ какого-либо исклют 
ченія. Въ чошскомъ національномъ' 
театрѣ въ  Ііраг-Ѣ, имѣющемъ три 
труппы: оперную балетную и дра­
матическую, репертуаръ въ  1895—96 
г. состоялъ изъ 48 опоръ. Всего бо? 
гаче въ Германіи репертуаръ город-, 
скаго театра во Франкфуртѣ, гдѣ въі 
томъ же сезонѣ 1896 —96 г. давалось) 
60 оперъ, 11 оперетокъ, 4 балета и 
ГЗ ціесъ А grand spectacle. Дрезденъ! 
и Мюнхенъ имѣютъ по два теаТри,- 
ио въ каждомъ ивъ нихъ играютъ 
попервмѣнио вс-Ь труппы, и Мюнхенъ 
имѣлъ въ репертуарѣ 53 оперы, а 
Дрездопъ 561

Положимъ, значительная часіь 
ѳтихъ произведеній относятся къ бо­
лѣе легкому жанру комической опе­
ры, совершенно недоступному пѣв­
цамъ и пѣвицамъ нашего Большаго 
тоатра; но вѣдь и въ иашемъ репер­
туарѣ но все однѣ большія оперы,— 
въ  немъ есть и Паяцы, в  Пряничнглй 
Домикъ, и Травіита.

Имѣя, слѣдовательно, въ распОря-) 
жеиіи одну сцену, возможно, основы­
ваясь на примѣрѣ Австріи н Герма-1 
иіи, увеличить репертуаръ ПО край­
ней мѣрѣ вдвое, ч


