
>-яаа.иъ оцкі/ідак; іуічі тцови что! 
іьахсіціТі.'»і..«{> «одаѣйшбмъ недоумѣ­
ніи, ибо слышалъ отъ знакомыхъ 
Москвичей отзывъ о-полномъ отсут­
ствіи хорошихъ голосовъ на сценѣ 
Большаго театра, а  между тѣмъ онъ 
слышитъ отличные голоса, съ каки­
ми въ  Италіи можно произвести Фу­
роръ. Вмѣстѣ съ тѣмъ мой собесѣд­
никъ замѣтилъ что ему кажутся... 
странными нѣкоторыя темпо и от­
тѣнки. Онъ приписывалъ вто особен­
ностямъ русскаго вкуса...

Иногда слышатсн также мнѣнія о 
томъ что нашимъ вокальнымъ испол­
нителямъ не достаетъ школы. Вотъ 
вто въ  большинствѣ случаенъ спра­
ведливо, понимая, однако, слово „шко­
ла^ не въ элементарномъ, а въ  выс­
шемъ смыслѣ.
. Подъ алементарною школой р аз­
умѣется постановка голоса, его т ех ­
ническая выправка и т. а  высшая 
заключается въ умѣиьѣ различать 
художественный стиль композиціи и 
соотвѣтственно тому пополнять его. 
Почти воѣ наши вокальные испол­
нители въ  большей или меньшей 
степени владѣютъ элементарною шко­
лой, но за  то никто почти но идетъ 
выше Причина тому что большин­
ство русскихъ оперныхъ капельмей­
стеровъ въ  этомъ отношеніи, къ со­
жалѣнію, не богаче поэнаюнии,- не­
жели руководимые ими пѣвцы и пѣ­
вицы, а  иногда и уступаютъ послѣд­
нимъ...

Стили русской, Французовой, нѣ­
мецкой музыкальныхъ школъ опре­
дѣляются произведеніями наиболѣе 
выдающихся ихъ композиторовъ, а 
стильность исполненія прямо опредѣ­
ляется ого соотвѣтствіемъ намѣре­
ніямъ композитора и вѣрностью ихъ
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То, чтб скавано было объ испол-
пейіи Жизни за Царя, примѣнимо «о 
всѣмъ почти опорамъ, и темпы, на­
примѣръ въ Фаустѣ Гуно, берут-- 
Сп капельмейстеромъ Императорскаго 
театра немногимъ развѣ лучше, не­
жели въ  обѣихъ операхъ Рлинки.

Можно бы, йонвчнр, аривести раз 
ныя интересныя детали исполненія 
хотя бы изъ тодъко-что названныхъ 
оперъ, особенно изъ Руслана и 
Людмилы, но мы не хотимъ надо­
ѣдать читателямъ однообразнымъ пе- 
рвчисіейіемъ промйхОвъ всякаго рода, 
эавйсяпіихъ, главнымъ образомъ, отъ 
полнаго невниманія къ требованіямъ 
и увязаніямъ комиойиторовъ.

Мы попробуемъ опредѣлить общій 
характеръ ловальнагр исполненія на 
сценѣ Большаго театра, дающій ей 
оообый оттѣнокъ, подобнаго которо­
му намъ не случалось слышать нигдѣ.

Нѣсколько лѣтъ назадъ намъ при­
шлось встрѣтить въ  Фойе Большаго 
театра одного хорошаго италіянсваго 
зѣвпа и большаго знатока иностран­
ныхъ сценъ, который, восполъзовав-' 
лиоь свободнымъ вечеромъ, отправил- 
)я послушать русскихъ артистовъ, но 
>пера шла не русская. Знаменитый 
іртистъ въ  одномъ изъ антрактовъ
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іередачн. ПаоРда употребляютъ вал-) 
раженіе „дилетгантскій стиль0, но въ 
такомъ случаѣ оно имѣетъ чисто отри­
цательное значеніе, ибо подъ нимъ 
разумѣется несоотвѣтствіе исполненія 
съ композиціей, то-есть безстильность, 
признаками которой могутъ служить 
проавольная вычурность оттѣнковъ 
выраженія, непониманіе гармоніи, 
ритмической конструкціи и т. д. И с­
тинно провинціальные дилетганты 
считаютъ нѳудобпымъ даже на Фор­
тепіано играть въ такта , опасаясь 
что тогда въ игрѣ ихъ не будетъ 
„души0, а  провинціалы-пѣвцы и того 
болѣе. Они, пожалуй, и правы, ибо, 
не умѣя проявить свою индивидуаль­
ность въ иснолненіи указаній компо­
зиторовъ, они пытаются достигнуть 
того ясѳ хотя бы посредствомъ ихъ 
отрицанія, чтб и составляетъ глав­
ный общій признакъ дилетгантской 
манеры.

Дилетгантскій способъ исполненія 
примѣняется у насъ въ  Большомъ 
театрѣ въ  самой широкой степени.

Мы уже говорили объ этомъ по 
поводу Жизни за  Царя} можемъ при­
бавить что подобные жо пріемы 
употребительны и въ  другихъ опе­
рахъ, за  немногими исключеніями 
Они порождаютъ удручающую без­
цвѣтность исполненія, наводящую 
па слушателей скуку и заставляю­
щую ихъ кстати и некстати го­
ворить о безголосіи нашихъ пѣ­
вицъ и пѣвцовъ. Слушатель, поло­
жимъ, знаетъ, что исполняется пре­
восходное произведеніе, видитъ что 
артисты стараются о выразительности 
сколько могутъ, а впечатлѣнія между 
тЬмъ не получается; онъ дѣлаетъ 
изъ этого самый простой выводъ и 
распространяетъ слухъ что у иѣп-
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нс имѣя возможности иначе объяснить 
свою неудовлетворенность. Въ такой 
безцвѣтности исполненія мы видимъ 
одну изъ главныхъ, еЙЯи нс главнѣй­
шую, причину недовольства публики’ 
нашими артистами.

Самые нѳлѳотимѳ и несправедливые ? 
отзывы о пѣвцахъ и пѣвицахъ Боль­
шаго театра вы услышите рѣшитель­
но ото всѣхъ Москвичей.

Намъ знакомы многія изъ загра­
ничныхъ оперныхъ сценъ, случалось 
иногда и на самыхъ крупныхъ изъ 
нихъ встрѣчать составъ труппы да­
леко но особенно блестящій, во ни1- 
гдѣ не приходилось слышать такихъ 
безусловно отрицательныхъ отзы­
вовъ публики, какъ у насъ. Глав­
нымъ обравомъ, жалуются на от­
сутствіе н а  императорской сце­
нѣ голосовъ. Если взять огром­
ный составъ нашей труппы, то въ 
ней лицъ утратившихъ голосъ и л  
никогда его не имѣвшихъ найдетод, 
конечно, не мало, но нельзя того же 
сказать о всѣхъ безъ исключенія^ 
иначе Большой театръ оказался бй 
какимъ-то особымъ музеомъ бозгЬ- 
лосія, чтб трудно себѣ представит^ 
какъ бы пи слаба была компетент­
ность лицъ заправляющихъ иашѳто 
оперною сценой.

Мы скорѣй согласны съ отзывомъ 
вышеупомянутаго италіяискаго артйік 
та , замѣчавшаго отличные голоса, на 
также и отранносіи въ  исполненій^ 
только послѣдпео выраженіе, по ва­
шему мнѣнію, необходимо очень увя­
дать.

XXIV.

Между пѣвцами весьма .распростра­
нено заблужденіи что леддониайь'

геми». спогоСстьуогь ь разительно­
сти пѣнія. Конечно, в*.-. иннѣешой 
Мѣрѣ вто можетъ быть и справед­
ливо; но ещ е справедливѣе что 
^лишкомъ преувеличенное замед­
леніе темпа есть люшла истинной 
выразительности, но только въ ррг 
читатавахъ, но и въ каватинахъ 
и аріяхъ . Сверхъ того, при очень 
'медленномъ вытягиваніи нотъ въ 
тембрѣ голоса очень скоро появляется 
сухость, зависящая отъ неестествен­
ной напряженности дыханія и посте­
пенно возрастающая въ болѣе или 
менѣе длинномъ нумерѣ.

Намъ въ послѣдній разъ пришлось 
провѣрить этотъ ©актъ, слушая два 
дня сряду молодаго тенора нашей импе­
раторской труппы, г. Собинова. Одинъ 
день онъ пѣлъ подъ управленіемъ г, 
Авранека партію княжича Владиміра, 

въ капатинѣ его молодой, свѣжій 
голосъ звучалъ прекрасно. Н а  слѣ­
дующій день онъ пѣлъ Баяна въ 
Русланѣ и Людмилѣ, и когда на­
чалъ речитативъ „За благомъ вслѣдъ 
идутъ печали* въ  томъ жестоко мед­
ленномъ темпѣ, въ  какомъ его у 
пасъ исполняютъ, то мы просто 
не узнали тембра голоса пѣвца, на­
столько онъ вдругъ сталъ суше и
безцвѣтнѣе.

Въ томъ жо спектаклѣ гжа Збруе­
ва пѣла партію Ратмира очень 
исправно и музыкально. Однако, въ 
каватинѣ „И жаръ и  зной* она про­
извела весьма небольшое впечатлѣ­
ніе, чтб мы приписываемъ опять 
невозможно медленному темпу, при 
которомъ никакой голосъ не можетъ 
сохранить красивой свѣжести тембра, 
а  непремѣнно получитъ болѣе или 
менѣе тусклый, сухой оггЬноот». Въ

сохранившихся иерппий’Г'ЛиЦыѵо цц 
броскахъ Руслана Глинке. «эрозии-., 
чилъ каватину Ратмира: „Andante 
commodo assai.— Характеръ лѣниво 
безпечный0.

Такал манера чрезмѣрнаго замед­
ленія не только наводитъ скуку, но 
въ то же время очень вредно отзы­
вается на ввучности голосовъ и слу- 
аіитъ, такимъ образомъ, одною изъ 
причинъ нелестнаго мнѣнія въ  пуб­
ликѣ о нашихъ пѣвцахъ.

Мы еще можемъ привести въ ка­
чествѣ противоположнаго примѣра 
гжу Эйхенвальдъ, которая почему- 
то '  не поддается провинціализму 
г. капельмейстера, по крайней мѣ­
рѣ въ  подходящихъ для нея пар­
тіяхъ, какъ, напримѣръ, Снѣгуроч­
ки,—и поетъ очень просто, то-есть 
стильно, и своимъ дѣйствительно 
небольшимъ голосомъ производитъ 
наилучшее впѳчатлѣвіе

Очень невыгодны для пѣвцовъ і 
тѣ странные эксперименты, которым? 
пхъ иногда подвергаютъ. Можно при­
помнить гжу Махарину, которой на 
чальство „пробовало0 давать и Ортру- 
ду въ  Лоэтринѣ, и Купаву въ Снѣгу­
рочкѣ", первая партія требуетъ могуча 
го низкаго регистра, а вторая чрезвы 
чайно высока по тесситурѣ. Тольш 
большая музыкадьпоеть молодой ар 
тистки позволила ей прилично вынест'4 
ѳти противоположные (-питы, но, ко 
нечно, пи въ той, ни въ другой партіі 
она не могла произвести особен 
но благопріятнаго впечатлѣнія, 
слушатели съ полнымъ правомъ могд 
сказать что для етихъ партій у не 
не хватаетъ голоса. А между тѣм1 
партію Рогнѣды, которая, назалоо 
бы, такъ подходитъ къ средства» 
пѣвицы, ей начальство— ио дало.

Какое, наирі мтръ, возможно сдѣлать 
:<«і гоненіе о  л  Трозпиискомъ, слушан 
его въ партіи Фарла®а? Единствен­
ное, что эта партія и роль ему со­
всѣмъ не подходятъ; а  голосъ у него, 
между тѣмъ, великолѣпный, только—  
распорядителямъ сцены надо умѣть 
имъ пользоваться...

XXV.
Н а основаніи вышеизложеннаго мы 

считаемъ ообя въ правѣ сказать что 
въ вокальномъ исполненіи солистовъ 
нашей сцены господствуетъ, вмѣсто 
стильности,— маперность, притомъ са­
маго непривлекательнаго, провинціаль- 
но-дилеттантскаго пошиба.

Мы потому упираемъ на провин­
ціальность такой манерности, что въ 
давнія времена ея въ Москвѣ не было; 
она постепенно вводилась провиы-1 
ціальными артистами, поступавшими 
на сцену Большаго театра.

Г. Альтани, прошедшій свою пра­
ктическую школу въ провинціи, не 
оказалъ никакого сопротивленія на­
шествію этой манерности, а  въ по­
слѣдніе годы даже совсѣмъ, пови- 
димому, съ  нею освоился я, на­
сколько можно судить постороннему 
сценѣ наблюдателю, сдѣлался ея энер­
гичнымъ представителемъ,

Иначе мы себѣ не умѣемъ объ­
яснить общаго состоянія вокальнаго 
исчоіненін на сценѣ Большаго теат­
ра, ибо капельмейстеръ въ  оперѣ 
является такимъ вліятельнымъ ли­
цомъ, которому прежде коего.слѣдуетъ 
воздавать хвалы или высказывать 
порицанія за ея общій:художествен­
ный уровень, особенно при отсут­
ствіи артистическаго директора.

Слушая три мѣсяца тому назадъ 
опору въ  Вѣнѣ, мы отнюдь не при-


