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СЕЗОН
ГЛ ТАК — новый' оперный 
К  * Есть в этом сезоне нечто 
обычное, не такое; как всегда, 

Бетховен написал единственную 
оперу. Ее никогда не слышала со­
ветская Москва, В этом оеаояе «фи- 
делио» пойдет. Нет нужды обосно­
вывать право Бетховена на место в 
репертуарных планах. Гораздо труд­
нее об'яснить, почему эти гениаль­
ные картины борьбы аа свободу че­
ловека так упорно, и так долго 
«скрывались» от московской опер­
ной аудитории.
■ Впервые в но-вом обличьв пред­
станет Верди. ; ч

Москва услышит «Фальстафа», 
Тот же Верди, но уже творец ре-, 
алвотяческой музыкальной драмы, 
смело рвущий с застывшими кано­
нами типичной итальянской оперы.

Как солнечная улыбка сверкнет 
моцартовокая «Соеі fan tutte» («Все 
они таковы»). Этой : полной задора 
и грации музыкальной комедией за­
вершается у нас оперный цикл- Мо­
царта, Пять шедевров жизнерадост­
нейшего из композиторов («Овадьба 
Фигаро», «Дон Жуан», «Похищение 
не сераля», «Волшебная флейта», 
«Сое) fan fcutte», поставленные Се­
бастьяном) прочно входят в ре­
пертуар сцмой ' радостной в мире 
страны. '/<  ' ЦБ ',

Как удастся вое зто «показать» в 
один оезон? Опектакль-концерт как 
одна из новых форм легко и про­
сто решает проблему «показа»,

не-

такую сложную подчас а оперном 
театре. Это, впрочем, никак не оп­
равдывает медлительности в оцеди- 
ческой постановке онер. К сожале­
нию, наши театры лопрежнему де­
монстрируют «лабораторные» темпы, 
Вое же и оперная рампа сулит мо­
сквичам нечто принципиально, но-

Это—критический пересмотр нако­
пленных богатств. Переоценка цен­
ностей. Когда занимались втям в 
онере всерьез? Впервые аа иного 

сезон, лет музыкальное руководство Боль­
шого театра (С. А. Самосуд) произ­
водит переоценку текущего репер­
туара. Не одни «новинки» должны 
зазвучать по-новому, В работу «без 
отрыва от производства» пускаются: 
«Садко», «Князь Игорь», «Снегуроч­
ке», «Фауст», «Севильский цырюль- 
ник», «Травиата».,.

Вевибипвдяется «Руслан и Людмила». 
У кого во оохранилаоь в  памяти клас­
сическая Фраза старых афиш: «Впер­
вы е по вознОновлвиии»? Кто не помнит 
а  самых стих «премьер», и музейной 
добросовестностью реставрировавших
вековую пыль оперных традиций и ру- 
-  9 Е<типы? Есть всо основания думать, что 
«Руслан» под музыкальным, руковод­
ством такого художника, как Самосуд, 
прозвучит не только возобновленным, 
Ио по-настоящему обновленным.

На протяжении одного сезона Мооняа 
услышит разные трактовки оперных
партитур.

«Кармен» под управлением Ѳрнхн
Клейбера. В прошлой году паша ауди­
тория познакомилась в симфонических 
концертах о зтим блестящим мастером 
оркестровых звучаний, тонким и свое­
образным истолкователем едаыслов ком­
позитора. Одно сочетание имен Визе— 
Клайбер превращает веем знакомую 
«Кармен» в большое музыкальное со­
бытие.

Фриц Штядря будет дирижировать 
оперой «Свадьба Фигаро». Москва полу­
чит таким образом возможность срав­
нить две интерпретации гениального 
произведения (Штидри — Себастьян),

По гветролям Ленинградского оперного 
театра москвичи хорошо помнят, как 
дирижировал Самосуд «Пниойой да­
мой». Такого свежего исполнения дав­
но не слышала Москва., Вероятно, по» 
воному прозвучат теперь »  Вольтом

театре не только «Пнховзя дама», но 
к «неорис Годунов», над которыми рабо- 
тает Самосуд,

Права гражданства будет завое­
вывать в этой оеаоне оперный 
опектакль-концерт. От театра он бе- 
рет динамику сценического дейст­
вия. Актеры такого спектакля дви­
жутся и «действуют» почти, как н 
театре. От камерной эстрады бе. 
рутся максимальная скупость и 
экономия изобразительных средотз. 
Певцы обходятся без иміремоиных 
для любой театральной постановки 
атчрибутов: декорации, грима, ко­
стюмов. Все зто дастся только в 
намеке. Вместо полного турецкого 
костюма — феска, вместо графских 
покоев — два нарядных кресла. 
Дальнейшее увлечение сценически­
ми аксессуарами верпуло бы опек­
такль-концерт обратно к  театру.

В концертных формах пойдут «Фиде­
лію», «Фальстаф», «Оові b n  tuttfi», 
Всо три оперы ставит дирижер Себа­
стьян, Имений ставят, а из только уп­
равляет оркестром и певцами. Чрезвы­
чайно интересная проблема сочетания в 
одном лице режиссера и дирижера бу­
дет решаться на различном по содер­
жанию в  Стилю материале,

Всю эту программу осуществляет Ра- 
Значит, Iдиономитет. Значит, программа переста­

ет быть только мооковокой н становит­
ся всесоюзной...

И в Большом, я в театре им. 
Станиславского прозвучит в этом 
сезоне «Верно Годунов». Советским 
художникам предоставлено право 
на эксперимент,. Разумеется, каж-,1 
дый чкетерямеит должен быть оп­
равдан созданием новых ценностей, 
действительными творческими от­
кровениями, В оное время театр 
Станиславского воскресил подлин­
ную редакцию Муеоргокого и обздал 
из «Бориса Годунова» спектакль 
большой драматической силы и вы­
разительности. Кавой пышной без-’ 
вкусицей окавалоя по сравнению о 
ним «казенно-оперный» «Борне» в 
Большом!

Но два, «Риголетто» под одной
крышей—в театрах Станиславского

и Йемировича-Давченко? Что может 
дать этот параллельный показ? 
«Риголетто» требует почти виртуоз­
ного вокального мастерства. Им бо­
лее чем в скромных дозах распола­
гают соревнующиеся коллективы. 
Мы уже не говорам о широкой по­
пулярности этой опоры. Она звучит 
и со оцены Большого театра, и по 
радио (кстати, в граммофонных за­
писях корифеев европейской опер­
ной оцаны), Итого — четыре ва­
рианта давно и широко известной 
оперы! ■ ? -

Трудно думать об «амернках» в этом 
произведении, достаточно раскрытом в 
своей музыкальной и театральной сущ- 
ности. Имтереоио, чей обосновано то, 
что сраау два театра столь ревностно и 
энергично ваялйсь аа ^Риголетто»? К 
сожалению это остается «секретом про- 
йвводгтваъ.ь

В репертуаре театра им. (Іомкро- 
а-Ді

швея даме», Это,— уже третий на 
риант после Большого и театра 
Станиславского. Не слишком ли 
много «пиковых дам» для, одной 
«театральной колоды» Москвы?

Слов нет. Эта оцора Чайковского име­
ет право на иотолиовпния, По сезон не­
сет иояута роботу Оамосуда, Варивпт 
«Йиковой дамы* оохранямся и в репер- 
туаро у  Отоннолавсното. Почему же и 
театр нм. Немировича- Данченко непре­
менно должен ставить ту же «Пико­
вую Двму»9 Раеве в мировой опвриой 
литературе нет произведений, достойных 
театрального воплощения? Под енудом 
лежит ценнейшее наелпяотво итальян­
ских, французских, немецких классиков 
(Доницетти, Веллияи, Глюк, Обер, Ве­
бер и др.). Вне репертуара — Серов. 
Не видят света- московской рампы «ча­
родейка», «Черевички», «Иолапта», «Ор­
леанская дева* Чайковского, Вабыты 
бей всяких оправданий «Золотой пету­
шок», «Катей», «Ночь перед рожде­
ством», «Моцарт и Сальери» Рииокого- 
КорсакоНН. Список — далеко не исчер­
пывающий. При, « и х  условиях четыре 
параллельных’ варианта «Риголетто» я 

три «Пвковые дамы» — прямое обвиие- 
нне в гурманства, в растрате творче­
ских еял и  матепваяьных средств.

Театры не выполняют своей основной 
вадвчя — пропаганды, оперной культу­
ры но всем, многообразии. Пусть

руководители некоторых оперных кбд- 
лектинов «ленивы и нелюбопытны». 
Комитет по делам искусств обярад вы­
править репертуарную линию там, где 
она уходит в боспочволиов ѳо»тотв<г/ 
и па место боскоиечиых вариаций но-. 
ставить последовательное освоение все» 

ч£0 классического богатства. В едином 
плане этой важнейшей работы комитет 
должен использовать вое оперные теа­
тры соответственно их творческому ли­
цу н реальным возможностям.

Только один Вольтой театр чет­
ко обещает в нынешнем сезоне сог 
вотскую онеру («Поднятая целина»' 
И, Дзержинского). Каких еще нови­
нок на этом важнейшем участке м и ! 
вправе ждать и требовать от созо- 
па?

У Отаппслапского ведутся разговоры 
о постановке пока незаконченной оно- : 
вы молодого композитора Степанова. 
ІІрошво почти щесть лет после неуда-1 
ЧН с оперой Депіеоона «Лсд и сталь».' 
Повиднмому, ета неудача была своеоб- 
равно воспринята как «право» на от­
каз театра от всякой дальнейшей рабо­
ты над советской оперой.
• В планах театра им. Иемировпча-Дан» 
ченко — задумавпые, но ненаписанные 
онеры Хренникова и Шостакович», По­
разительный контраст! Когда дело идет 
о вариантах и .вариациях, опер, вапиоан- 
ных в репертуарные планы других те­
атров, —: коллектив полон еноргни. Ко. 
гда дело, идет о советской опоре, -  
Фигурируют одни только «замыслы», по 
неопределенности своей никого и ив к 
чему не обязывающие.

Театры снова демонстрируют по­
рочную традицию, Они ждут закон- 
чеимйх., облитых форм советской 
онеры вместо того, чтобы совмест­
но о авторами искать и творить 
эти формы в недрах театра. НудаШм 
ноля, настойчивость, дружеская я  
умелая помощь Композитору я 
либреттисту, , ,

Планы, театров нуждаются а' ко­
ренных поправках прежде всего за 
счет ликипдации явных творчеряих 
растрат на параллельных перепевах 
одной и той же темы ' „ ’З

Сезон начался. Йо время отнюдь 
еще не потеряно.

£. H A W


