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Вчера и сегодня Большого театра
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Вряд ли есть иа свете область искусства, 
которую бранили бы так много, как опер­
ный театр. В насмешках над оперой изощ­
рялись газетные фельетонисты и писатели- 
классики, мелкие сочинители фарсов и 
крупнейшие драматурги.

Йо удивительное дело: осыпаемое градом 
иасмещек, оперное искусство тем не менее 
процветало, и едва ли не за  счет своих 
яростных хулителей. Разругав на все кор­
ки «бессмысленную онеру», от'явленпые 
скептики бежали в  оперный театр и не­
истово аплодировала, трезвейшие и всс- 
об’емлгощие умы Европы увлекались опе­
рой; как  пылкие юноши. Стендаль самозаб­
венно восхищался Такими итальянскими 
операми, по сравнению с которыми сама 
«Вампука» показалась бы шедевром логи­
ческого мышления,
’ Великий Гегель писал жеие: «Покуда у 

меня хватит денег на итальянскую оперу, 
я не уеду из Вопи».

Во. французской опере XVIII века случа­
лось, что роль Геркулеса исполняла женщи- 
нот до это не мешало повальному увлече­
нию оперой, по свидетельству современни­
ков, отавшему чем-то вроде эпидемии. Спор 
о творчество двух оперных композиторов 
П и ч ч и п и и  Глюка превратился в ожесто­
ченную войну,, в которой участвовали та­
кие люди, как Дидро, Д’Аламбер, Руссо, 
Мельхиор Гримм и т. д.
.... Россия не была исключением. ' Уже в 
екатерининские времена опера стала из­
любленный зрелищем сначала придворпой 
знати, а  затем и служилого дворянства и, 
наконец, российского «третьего сословия».

■ Знаменитейшие итальянские композиторы 
того времени подолгу гостили. в России.

I Сартр, Галуппи, Арайя, Траэтта, Павзи- 
і едло,' Кавос и  делая куча меньших ’•ино­
странных звезд побывали у нас. Однако уже 
в ХѴЦІ веко появляются и русские опер­
ные композиторы, Волков (1766) пишет 

і оперу «Танюша» на русский сюжет. Иа 
русские же сюжеты пишут оперы Пашке­
вич, Матипскпй, Фомип и  ряд других. Опе­
ра Фомина и  Абдеснмова «Мельник колдун, 
обманщик и сват» не лишена известного 
художественного интереса даже в  наше 
время.

Позднее появляется уже настоящая рус­
ская опера— «Аскольдова могила» Беретов- 
ского. Но подлинная история русской опе­
ры начинается с великого Глинки. Тут про­
изошло то, что иностранным исследовате­
лям до сих пор кажется необ’яснимым чу­
дом. «Иван Сусанин» и в особенности 
«Руслан и Людмила» оказались гениаль­
ными произведениями, достойными стать 
наравио с операми Моцарта и стоящими 
выше всего того, что было создано в Евро­
пе после Вѳбора.

С оперы «Руслан и Людмила» начинает­
ся триумфальное шествие русского оперно­
го искусства, давшего миру таких гениев, 
как Даргомыжский, Римский-Корсаков, Му­
соргский, Бородин. Чайковский. Самое уди­
вительное, что русская опера с  самого сво­
его возникновения уже почти не знала 
оперных «злоупотреблений», как называл 
их великий музыкальный реформатор Глюк. 
Нелепая колоратурщипа, произвольное ко­
веркание слов и мелодий, чудовищная сю­
жетная путаница —• все это почти неиз­
вестно русской опера. Заметим, что от все­
го этого никогда не сумела освободиться за­
падноевропейская опера.

Русская опера всегда шла рука об руку 
с поэзией Пушкина, и художественный реа­
лизм, правдивость образов и положений 
являются величайшей традицией русского 
музыкального искусства.

Все, что сказано, имеет отношение к  
Большому театру, прямое или косвенное. 
Московский Большой театр и Ленинград­
ский театр им. Кирова (б. Мариинский) 
играют в истории русской оперы колос­
сальнейшую роль.

Большой театр принадлежал к числу им­
ператорских казенных театров, и, уж са­
мо собой разумеется, императорская админи­
страция пе способствовала развитию рус­
ской оперы. Напротив, опа всячески пре­
пятствовала ее расцвету. Можно сказать, 
что вся история Большого театра и Петер­
бургского Мариинского есть история борь­
бы между царской администрацией и 
художественным коллективом. Происками 
гг. Гедеоновых, Сабуровых, Киверов и пр. 
были провалены «Руслан и  Людмила», «Ру­
салка», запрещены «Золотой петушок»,

щество музыкальной формы, в  угоду кра­
сиво ввучащей ноте у певца искажалась 
пеузнавасмости мелодия арии, извращался 
и самый текст. Убожество режиссуры было 
полнейшим и исчерпывающим.

Избавился ли уже наш Большой театр 
от всех этих уродств? Было бы неприлич­
ным чванством, если бы мы ответили на 

‘этот вопрос утвердительно. Подлинное ху­
дожественное совершенство оперного спек­
такля достигается лишь в гармоническом 
слиянии слова, вокальной и инструмен­
тальной музыки, анемического действия 
искусства художника. Все эти эяоменты 
одинаково важны, и выпадение хотя бы 
одного из них нарушает художественное 
единство и целостность. Это еще по до­
стигнуто Большим театром в той море, в 
какой этого требует развитой вкус совет­
ского зрителя.

Все еще существует невежественное 
противопоставление слова музыке и даже 
пения инструментальной мувыке. Правда, 
в текущем сезоне мы уже можем конста­
тировать весьма значительные сдвиги, Это 
прямой результат работы нового художе­
ственного руководителя Большого театра 
орденоносца Самосуда. За последние 10 лет 
впервые наша печать единодушно дает 
высокую оценку новым постановкам Боль­
шого театра. Такие превосходные спектак­
ли, как «Русалка», «Свадьба Фигаро», за­
ново переставленный «Тихий Дон», чудес­
ный балет «Спящая красавица», обновлен­
ный «Царь Салтан», «Пиковая дама», 
«Садко», новая «Кармен», во всякой 
случае свидетельствуют о том, что театр 
находится на верном пути. Больше того: за 
такой короткий срок успехи, сделанные 
Большим театром, следует признать бле­
стящими. Однако меиьгао всего можно 
успокаиваться иа атом.

Еще очень мпого косности в  Большом 
театре, еще очень много ленивого консер­
ватизма, успокоенности и той особой само­
влюбленности. что испокон веков была на­
стоящим бичом для художников.

К сожалению^ все еще держится своего 
рода «традиция» актерской некультурности 
в оперном театре. Зпамвіштому итальянско­
му учителю пения Гальвани приписывают 
идиотский афоризм: «Для того, чтобы петь 
в опере, нужно иметь три качества: голос, 
голос и еще раз голос». Вся ограничен­
ность итальянской вокальной школы ска­
залась в этом «изречении»; Между тем г о - . 
;лос —  это лишь инструмент певца, и, к р о -! 
ме голоса, требуется еще много других ка~ | 
чеотв: например, знание музыки, умение I

«Борис Годунов» и загублены десятой дру- 
'ги х  сокровищ русского оперного искусства, 
Одоевский писал в свое время: «Бее жела­
ло и желает успеха Глинки, кроме высшей 
публики».

И тем не моиее эти господа не смогли 
удушить русское оперное искусство, не­
смотря па ледяное равнодушие к нему 
«властей предержащих».

С первых дней революции рабочие и 
крестьяне, пришедшие к власти, отнеслись 
в  Большому театру любовно и бережно. 
Сам В. И. Ленин заботился о судьбе театра.
В годы разрухи страна находила топливо 
для театра и хлеб для актеров, а кто же 
не знает, с какими ужасными страдания­
ми и трудностями это было сопряжено. В 
стране свирепствовал голодный тиф, во­
круг столицы стягивалось огненное кольцо 
гражданской войны, но Большой театр 
каждый вечер зажигал свои огни для но­
вой, неслыханно жадной к искусству, пу­
блики. Нет необходимости вновь рассказы­
вать о пережитом, но забыть о нем нельзя.

Почти двадцать лет прошло с тех .т о й і :  
Сегодня Государственный академический 
Большой театр представляет собой гигант­
ский художественный организм, оборудо­
ванный по последнему слову техники, рас­
полагающий огромными человеческими я  
материальными ресурсами. В мировой опер­
ной литературе нет ничего, что было бы 
недоступно Большому театру. Сегодня мы 
вправе уже не только оценить состояние Ч і 
риботу театра, но и формулировать наши 
требования к  нему.

Необходимо сделать одпу существенную' 
оговорку. Если русская опера была сво­
бодна нли почти свободпа от штампов и 
трафаретов западноевропейского оперного' 
искусства, то этого ни в коем случае нель­
зя сказать о русском оперном театре. Хо- '■ 
дульность, искусственность и примитив­
ность актерской игры, мишурный блеск 
постановок и декоративного оформлепия— • 
все вто, увы, в  изобилйи наличествовало в 
нашем оперном театре. Театральная руігй- 
на умерщвляла живую прелесть музыки, 
превращала оперный о п е т к я ь  в мертвеи- 
но-визаатийовое, «пышное» представление.
В реве и грохоте оркестра терялось изя­

играть на сцене, глубокое понимание сю­
жета оперы,— словом, все то, что в совокуп. 
иости и составляет культуру оперного ак­
тера. Может показаться странным, что мы 
говорим здесь о таких, казалось бы, элемен­
тарных вещах. Увы! Это понято далеко не 
всеми, и за выдуманным, неизвестно что 
обозначающим словечком «вокал» укры­
вается эачастую самое горькое невежество.

Был некогда певец, исполнявший пар­
тию Онегина, уверенный в том, что Гиме­
н ей— это имя садовника Лариных. Впо­
следствии он пел в  опере «Нерон» Рубин­
штейна и несказанно удивлялся-тому, что 
у римского императора тоже оказался са­
довник по имени Гименей. Тот, кто знает 
уровень культурности оперпых актеров, 
отнюдь не подумает, что это анекдот.

Конечно, эти еще не все. Нс только ма­
лой культурой можно об’ясиить сцениче­
ские несуразности,' все еще встречающие­
ся в Большом театре. Старинное требование 
реализма, естественности оперного пред­
ставления все еще но выполняется на сцене 
ГАБТ. О какой реялизмо можно гово­
рить, сели в  обаятельной опере-сказке по­
этическую девушку Снегурочку играет вы­
сокая, пожилая и располневшая женщина? 
Как бы прекрасно она ни пела, зритель 
всегда будет видеть уродливое несоответ­
ствие внешности и исполняемой ею роли. 
Или, разве естественно, когда в «Тихом 
Доне» тщедушный Григорий бросает на 
колени высокую и сильную Аксинью? 
Естественно ли, что Лиза и «Пиковой да­
ме» представлена дородной женщиной лет за 
пятьдесят, до сравнению с которой Гермап 
оказывается просто фитюлькой? Кто ма­
жет поверить такой «художественной прав­
де»? Оперный спектакль должен быть на- 
сквозв эмоциональным, пробуждать силь­
ные, могучие чувства. Ио в этих случаях, 
оп вызывает только смех.

Пикто не станет утверждать, что старые, 
квалифицированные мастера не пужпы бо­
лее советскому оперпому театру. Напротив, 
их ценность увеличивается чрезвычайно. 
Но они должны работать рядом с моло­
дежью и вместе с нею. Систематически за­
тирая молодежь, прежпее руководство за­
ставляло старых специалистов выполнять 
несвойственные им художественные функ­
ции. Это снижало их мастерство. Попятил 
«дебютант» и «дебютантка» вовсе было 
исчезли из обихода Большого театра.

Важпсйшей заслугой нового художе­
ственного руководства Большого театра яв­
ляется то, что оно в кратчайший срок су­
мело порвать о обыкновением засушивать •

молодые кадры. Уже сейчас мы видим да­
ровитую молодежь в  «Свадьбе Фигаро», в 
«Князе Игоре» и др.

Выдвижение молодого, никому не извест­
ного артиста всегда сопряжено с риском. 
Но что же из этого? Смелое выдвижение 
молодежи пе должно быть опрометчивым и 
неосновательным. Это дело чуткости руко­
водителя. Умение распознавать истинный 
талант, выявлять сценические, музыкаль­
ные данные и, главное, умение работать с 
молодым артистом, руководить им,—-от это­
го аавиент не только будущее пашей теа- • 
тральной молодежи, ню и  будущее нашего 
оперного театра. В театре, как и везде, 
кадры решают все.

Большой театр в наши дни прочно стал 
на почву создания и культивирования со­
ветской оперы. Постановка «Тихого Дона», 
работа С. А. Самосуда пад «Поднятой це­
линой» Даержинского, непрерывные иска­
ния все новых а новых композиторов из 
советской музыкальной молодежи —  вое 
это служит лучшим доказательством того, 
что советской опере в ближайшем будущем 
предстоят дни расцвета. Над операми для 
Большого театра работает целый ряд совет­
ских композиторов, но ужо и здесь обозна­
чились кое-какие немаловажные трудности.
У нас есть уже оперные композиторы, яо 
все ещ е1 пет или почти лет либреттистов, 
Наши поэты все еще, в силу каких-и  
странных предрассудков, чуждаются рабо­
ты над оперным либретто. Между тем иа- 
всстио, что мысль об оперном либретто при­
влекала великого Пушкина, и только смерть 
помешала ему осуществить свое желание 
создать либротто «Руслана и Людмилы» 
для Глинки.

Большой театр сейчас стремится к рас­
ширению своего репертуара, за счет рус* 
ской и иностранной оперной классики. 
Это вполне правильно. Нельзя простить 
старому руководству Большого театра пол­
ное отсутствие опер Глийки. Странно даже 
представить себе, что па сцене Большого 
театра ряд лот но было гениальной оперы 
«Руслап и Людмила», вдвойне священной 
для советской аудитории, потому что в ней 
сочеталось творчество Пушкина и Глинки, 
Мы скоро увидим ее. Это, по словам Ста­
сова, столь же великое чудо искусства, как 
IX симфония Бетховена. Хорошо поставить 
и исполнить «Руслана и Людмилу»-—дело 
великое и ответственное. Мы с нетер­
пением ожидаем пвемьеры «Руолааа» и  го­
рячо желаем, чтобы повая постановка опе­
ры  Глинки стала торжеством и победой со­
ветской художественной культуры. .


