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. Академией музыкальной культуры  на­
зывают у  пас Большой театр. Здесь сосре­
доточены выдающиеся артистические силы 
оперного и хореографического искусства: 
блестящая плеяда мастероя-солистов, заме­
чательный оркестр, по справедливости при­
знанный лучшим в мире, отличный хор, 
образцовый балет.

Коммунистическая партия и  Советское 
правительство обеспечили исключительно 
благоприятные условия для многосторон­
него художественного роста п развития 
Большого театра, перед которым стоят вы ­
сокие, ответственные задачи —  широко по­
казы вать в ярких, совершенных по ма­
стерству спектаклях бессмертные произве­
дения композиторов-классиков и целе­
устремленно работать над создаиием совет­
ской оперной и балетной классики.

Хорошо известны творческие достиже­
ния Большого театра. Подлинным украше­
нием его репертуара являю тся превосход­
ные постановки гениальны х русских опер. 
Такие, например, спектакли, как  «Иван 
Сусанин». «Борис Годунов». «Хованщи- 

» ^ і а » ,  «Садко» и некоторые другие, можно 
*Д ім ело назвать выдающимися образцами 
і£2іузыкздьно-сцвнипеского искусства.

Среди наиболее удачных работ Большого 
_  «театра над произведениями западноевро- 
д іейской оперной классики вы деляется по­
с т а н о в к а  «Аиды» Верди.

По сложившейся давней традиции 
<Л «А и ду»  чаще всего ставят к ак  пышную 

^«экзотическую » оперу, уделяя главное 
внимание внешним эффектам «обстановоч­
ного спектакля». Но подобная трактовка, 
скользящая но поверхности авторского за­
мысла. нѳ способна раскрыть жизненную 
глубину и драматизм оперной музыки Вер­
ди, в которой еще Серов услыш ал голос 
Италии, «но лониво-дремлющей или бес- 
печно-веселящсйся.., а И талии, пробудив­
шейся к сознанию, Италии, взволнованной 
политическими буря«и; Италии, смелой и 
пылкой до неистовства».

«Аида» не экзотическая опера, а под­
линно реалистическая, остро конфликтная 
музыкальная драма, с сильными, энергич­
но очерченными характерами героев, с бу­
шующей стихией человеческих страстей, 
в  противоборстве которых утверждается 
высокая нравственная идея верности, долгу.

И именно такою предстала «Аида» в 
постановке • Большого театра. Партитура

Заметки о Большом театре

оперы нашла проникновенного толкователя 
в лице дирижера А. Мелик-Пашаева. Он ве­
дет оп еру .с  увлечением артиста и с уве­
ренностью мастера, умеющего тонко и  точ­
но передать драматическую силу и эмоцио­
нальную взволнованность певучей музыки 
Верди. В выразптельпом исполнении онеры 
достигнута гармоничная согласованность, 
слитность голосов п оркестра: прочно сла­
ж ены апсамбяи и широкозвучные хоры 
(хормейстеры. М. Шорин и  А. Хазанов).

Справились со своей трудной задачей и 
цевцы -автеры . Истинной человечностью 
и душевным благородством проникнут об­
раз несчзстпой Аиды, созданный Н. Соко­
ловой (надо только пожелать талантлипой 

ар ти с т к е  добиваться большей точности ин­
тонации). Хорошо поет партию Аиды и 
артистка И. Покровская. С подъемом испол­
няет роль Амнерис, жестокой соперницы 
Аиды, артистка В. Давыдова. В драмати­
ческой партии Радамеса. успешно высту­
пает один из лучш их певцов театра —  
Г. Нэлепп. Отлично звучат голоса П. Пет­
рова (Рамфис) и  П. Лисициана (Анонасро. 
отец Аиды).

Постановочный план монументального 
спектакля серьезно продуман режиссером 
В. Покровским и художником Т. Старжоксц- 
хой. Общая композиция спектакля убеди­
тельно воспроизводит напряженное развер­
ты вани е музыкальной драмы. <! ее могучи­
ми контрастами величавых народно-массо­
вых спсн, живописных картин природы и 
проникновенных лирических эпизодов, ис­
полненных глубокого внутреннего трагиз­
ма. Успеху постановки способствует яркое 
художественное оформление спектакля, о 
котором строгость стиля свободно сочетает­
ся с творческой фантазией.

Талантливая постановка «Аиды» —  од­
ного из труднейших произведений мировой 
опорной классики —  лишний раз говорит 
о богатейших исполнительских и  творче­
ских возможностях Большого театра.

Приходится признать, в  сожалению, что 
эти  возможности используются далеко не 
в  полную меру. Работа театра над пополне­
нием оперного и балетного репертуара про­
текает к р ай н е  медлительно. <

Советские слуш атели законно гордятся

Волыним театром и  справедливо требуют, 
чтобы па его сцене систематически шли 
в образцовом исполнении все самые вы­
дающиеся оперы и  балеты классиков. Слу­
ш атели ждут такж е, что Большой 'театр 
подаст достойный пример и  в  дело созда­
ния спектаклей па темы современности.

Театр не выполняет още этих требова­
ний, хотя может п должен их выполнить. 
Невозможно мириться с таким положением, 
когда в  текущем репертуаре лучшего музы­
кального театра страны кот «Кпязя Игоря» 
Бородина (ждет возобновления), нот «Спо- 
гурочки» п «Золотого петуш ка» Римского- 
Корсакова, нет «Чародейки» и «Орлеанской 
довы» Чайковского. Нет и многих других 
выдающихся произволений мировой опор­
ной классики, в частности, ни  одной опо­
ры Вагнера. Незаслуженно забы ты  и ждут 
возобновления некоторые постановки, по­
лучивш ие в свое время высокую оценку 
общественности: «Черевички» Чайковско­
го, «Вражья сила» Серова, «Вильгельм 
Толль» Россини.

За весь 1952  год на основной сцене 
Большого театра не было осуществлено ни 
одной новой оперной постановки. На сцене 
филиала прошла только «Сорочинская яр­
марка» Мусоргского. Не более энергично 
проявила себя и балетная трупп а. Исли 
не считать «Фадетты» (в филиале), этой 
«милой безделушки» Делиба и Лавровского, 
на которую, к  сожалению, было потрачено 
слишком много сил и средств, то последней 
балетной «новинкой» Большого тоатра по- 
ны ле остается постановка «Спящей краса­
ви цы » Чайковского, премьера которой на 
основной едено театра состоялась... про­
шлой весной.

*

Из трех гениальных балетов Чайковско­
го в Большом театре долгое время шли толь­
ко «Лебединое озеро» и «Щ елкунчик». Воз­
обновление «Спящей красавицы » восполни­
ло в  репорту аре театра всю блестящую 
триаду балетов Чайковского.

Нельзя без.искреннего восхищения слу­
ш ать эту  прекрасиуіо музыку, перенося­
щую нас силой творческой фантазии в мир 
поэтических мечтаний Чайковского. И при 
всей наивности сказочного сю жота нельзя 
оставаться безучастным к давно- знакомым 
героям этой простодушной повести, воспе­
ваю щей юность, любовь и счастье. Такова 
вы разительная сила музыки Чайковского, I

правдиво воссоздающей человечные обра­
зы  старой сказки, возвышающей со непри­
хотливый сюжет до больших обобщений.

Во всей своей сверкающей красоте зву­
чит вдохновенная музыка Чайковского в 
увлекательном исполнении оркестра Боль­
шого театра под руководством ІО, Файора. 
За  дирижерским пультом в атом спектакле 
успешно выступает и стажер Г. Рожде­
ственский. М узыкальность, артистизм, 
прекрасная, память (он наизусть ведет весь 
балет) свидетельствуют о незаурядном да­
ровании молодого дирижера.

Много старания,, любви и таланта вло­
ж или в хореографическое исполнепио «Спя­
щей красавицы» и ведущие и молодые 
артисты балета (0 . Лспсшииоіюя, М. Пли­
сецкая, Г. Стручкова, С. Головкина, 
Л. Черкасова, II. Тихомириова, М. Боголюб- 
ская, В. Васильева, II. Орловская, В. Пре­
ображенский, 10. Кондратов, Г. Фарма- 
п я ч ц , Л. Жданов н др.).

По при всем этом сценическая компо­
зиция балета вы зы вает серьезные возра­
ж ения. Постановщики А. Мессерор и М. Га- 
бович несколько односторонне и  произ­
вольно истолковали музыкальпо-хороогра- 
фическую поэму Чайковского: они от. себя 
внесли в спектакль дополнительные «дра­
матические эффекты». Таково, например, 
появлйпюв черных сил феи Каробос во вто­
ром акте, совершенно не соответствующее 
музыко Чайковского в этой сцене. Зачем 
понадобилось постановщикам, дополнять и 
«исправлять» Чайковского? Вместе с тем 
полтебпому балету Чайковского постанов­
щ ики постарались придать как можпо бо­
лее внешнего правдоподобия, обыдонной 
«натуральности». Н а сцепе рядом со ска­
зочными персонажами фигурируют услов­
ные пейзаны и  пейзанки. Во втором а к т е , 
даже волшебная фея Сирени явилась гв 
костюме сельской жительницы...

В спектакле много внешнего «бытовиз­
ма», но недостает, той увлекательной ска­
зочности, которой полна гениальная музы­
ка Чайковского. Наряду с удачно постав­
ленными танцами здесь нельзя не отме­
тить однообразие режиссерских приемов.

Настоящей смелости воображения не 
чувствуется и в художественном оформле­
нии спектакля (художник М. Оболенский). 
Так, знаменитая «панорама» (путешествію 
припца и  феи Сирени к  заколдованному 
замку спящей Авроры) лишена истинпой 
поэзии, ярких, ж ивых красок, волшебного 
очарования природы, то оживающей в лу ­
чах солнца, то меркнущей в причудливом 
сиянии лунной ночи.

Спектакль «Спящ ая красавица» постао-

лен ниже творческих возможностей Боль­
шого театра. К сожалению, это нс единич­
ны й примор. Но н а  высоком уровне идут 
некоторые старые спектакли на сцепо фи­
лиала («Травиата», «Риголетто», «Ромео и 
Дж ульетта»).

Яти недостатки происходят вовсе но от 
слабости коллектива (сильнейшего в  стра­
не!), а  от слабого руководства им.

Особенпо серьезны недостатки в работо 
над современным репертуаром. Руководство 
Большого театра не проявляет смелой ини­
циативы, по умоет по-настоящему органи­
зовать п направить деятельность талантли­
вейшего коллектива артистов.

Творческий а к т и в  вокруг Большого теат­
ра незначителен. Художественный совет 
театра работает слабо. И вот печальный ре­
зультат: в репертуаре лучшего музыкаль­
ного театра страны п ет  ни одной советской 
современной оперы. Да и  не только совре­
менней. Работа пад завершением оперы 
10. Шапорина «Двккбристы» пономорно за­
тягивается. Затягивается и  подготовка при­
няты х к постановке балетов «Тарас Б уль­
ба» Р. Глиэра и  «Каменный цветок» С. Про­
кофьева.

Коллектив Большого театра стремится 
внести свой вклад в дело создания совет­
ских опер и балетов. Об этом искрение и 
горячо говорят в своих выступлениях вид­
нейшие деятели театра —  II. Голованов, 
М. Михайлов, Г. Уланова, С, Лемешев и 
многие другие. Союз композиторов п Союз 
писателей должны принять самое активное 
участие в решении этой большой творче­
ской задачи.

*

Коллектив Большого театра непрерывно 
пополняется свежими силами артистиче­
ской молодежи.

Решением правительства два года тому 
назад при театре был создал институт ста- 
жоров. Из консерваторий, из периферийных 
■оперных коллективов, из рядов художе­
ственной самодеятельности отбираются но 
конкурсу наиболее способные певцы, музы­
канты , актеры. Они учатся, совершенству­
ются пел руководством известных, опытных 
мастеров Большого театра.

Трудно иореоцепить это важпос начина­
ние, способствующее творческому росту и 
обновлению театрального коллектива. Сои- 
час уже в спектаклях театра принимает 
участие большая группа молодых артистов. 
И многие из них работают успешно.

В этом отношения интересна постановка 
бессмертной комической опоры Мусоргского 
«Сорочинская ярмарка», осуществленная 
(п а  сцене филиала) объединенными сила­

ми мастеров старшего поколопия и арти­
стической молодежи, под руководствам ди­
рижера М. Жукова и режиссера Л. Ба’ра- 
това. Томпе.рамсптио ведет этот жизнера­
достный спектакль молодой дирижер 
стажер Г. Дугашев. В центральной роли 
парубка Грицька выступаю т' начинающие 
певцы В. Власов и А. Назаров. В том жо 
спектакле участвуют зрелые мастера ~  
А; Кривченя (Черевик), И. Петров (кум), 
К, Ш умская и  Л. Масленникова (Парася), 
С. Лемешев (попович).

Молодые исполнители-стажеры выступа­
ют и в оперных и в балетных спектаклях. 
А в основной группе солистов Большого 
театра уже зарокомендовали себя нс так 
давно начавшие свой творческий путь пев­
цы и певицы —  Н. Гусельникова, Л. Ав­
деева, П. Покровская, Е. Смоленская, 
А. Огнивцев, И. Михайлов и другие.

Вместе с тем надо заметить, что в  важ­
нейшем деле воспитания и выдвижения 
молодых артистов (особенпо певцов) Боль­
шего театра пе преодолены еще серьёзные 
подостатки. Далеко по всегда еще здесь 
проявляются высокая требовательность, 
строгая взыскательность. II нередко, ради 
«срочных» производственных нужд, в от­
ветственных релях выпускаются недоста­
точно подготовленные молодые' певцы. Не­
которые начинающие артисты получают 
нопооильпую нагрузку (что немедленно 
сказывается на художественном качестве 
исполнения), другие же подолгу «застаива­
ются» и стажерах.

В Большой театре должна быть разра­
ботала строгая, глубоко продуманная си­
стема гармоничного вокально-сценического 
оопеіршеистаовання певцов-актеров. К. С. 
Станиславский мудро заметил, что если 
певец ничего по вы раж ает свопм голосом, 
•то чем лучше у него голос, тем хуже. 
Эту истину важно запомнить каждому- 
певцу с самого начала ого творческого пути.

■ Большой театр располагает замечатель­
ным коллективом мастеров, подрастает и 
воспитывается повое поколение одаренной 
артистической молодежи. Тем более важно 
веомерно расширять, обогащать репертуар 
театра новыми художецтвенно-полпопеи- 
ными произведениями, а вместе с том' при­
стально следить, чтобы и старые спектакли 
всегда находились н а  высоком уровне 
подлинного мастерства.

Большой театр —  академия музыкальной 
культуры, театр, овеянный великими 
традициями русских классиков. На сцепо 
этого театра должно процветать высокое 
искусство, достойное нашего парода.

Георгий ХУ БОВ.


