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Д ля того, кто знал и помнит му­

зыкальную Москву, скажем, нача- 
ла 20-х годов, симфонический 
концерт оркестра Большого, теат­
ра Союза ССР, состоявшийся не­
давно в Большом зале Консерва­
тории, был особенно волнующим 
и радостным событием. Он разбу­
дил воспоминания о тех замеча­
тельных симфонических концер­
тах, которые тогда из сезона п се­
зон по воскресным утрам давал 

і оркестр Большого театра; о не- 
! забвением Вячеславе Суке, бес­

сменном руководителе этого ор- 
I кестра; о бетховенских циклах ор­

кестра под управлением Оскара 
Фрида — первого немецкого ди­
рижера, приехавшего поело рево­
люции в СССР и нашедшего 
здесь свою вторую родину; о мно­
гих других выдающихся музыкан­
тах, которые почитали за честь 
для себя выступать с чудесным 
оркестром Большого театра
СССР.

И вот сейчас эта драгоценная 
традиция возрождается: концерт, 
состоявшийся под управлением 
главного дирижера Большого те­
атра А. Мелик-Ппіпаева, открыл 
цикл симфонических вечеров, ко­
торые я нынешнем сезоне даст 
оркестр Большого театра.

Пе всегда и не всякому оперно­
му оркестру бывает под силу из 
погруженной в темноту, театраль­
ной залы подняться на концерт­
ную эстраду, и сразу, с первого 
же выступления, овладеть специ­
фикой симфонического исполне­
ния. В то же время нужно ска­
зать: нигде, пожалуй, достоин­
ства и недостатки оркестра не 
проявляются так явственно, как 
имеіию в симфоническом репер­
туаре. Поэтому подобные выступ­
ления для оперного оркестра—все­
гда трудное и ответственное испы­
тание и вместе с тем хорошая и 
полезная школа. Поэтому, кстати 
говоря, думается, почин оркестра 
Большого театра хорошо было бы 
подхватить всем Нашим оперным 
оркестрам.

Хорошо всем знакомые испол­
нительские возможности оркестра 
Большого театра раскрылись на 
концерте во всем моем блеске. 
Безукоризненный строй, точность 
интонирования, железная дисцип­
лина ■— всем этим действительно 
могут похвастать артисты оркест­
ра нашего лучшего оперного те­
атра. Надо сказать, что самое 
звучание этого ансамбля до­
ставляет истинное эстетическое 
удовольствие -— так пленительна 
звонкая песенность его' струнной 
группы, так выразительны краски 
его группы деревянных духовых, 
так бархатно мягок и певуч ак­
корд его меди, заставляющей оди­
наково дивиться и ее громокипя­
щему forte и нежному, ласковому 
piano; так, наконец, гармонично 
сливаются вместе эти части еди­
ного коллектива, воспринимаемо­
го,, как цельный и чуткий инстру­
мент.

Один из лучших; наших опер­
ных дирижеров, А<; Мелнк-Пашаев 
редко выступает на концертной 
эстраде. Об этом можно только 
пожалеть, Прошедший концерт 
лишний раз подтвердил это. Пла­
стичность формы, ‘ тщательней' 
проработка деталей, ясность, за­
конченность замысла, последова­
тельность и сила води в его во­
площении всегда привлекают 
в исполнении Меляк-Пашаева. •

Из двух отделений, программы 
{Брамс, Вагнер), безусловно, удач­
нее, ярче было второе, посвящен­
ное ' .'творчёству Вагнере, 
нем особенно хорошо бЬіли сыг­
раны знаменитый Траурный марш 
из «Гибели богов» и вступление к 
третьему акту оперы «Лоэигрин».
. Траурный марш — одна из труд- 
(ейших партитур для дирижера. 

,Его тематический епдав сложен 
■ (он синтезирует ряд основных

„лейтмотивов «Кольна Нибелуи- 
га»). Предельно сжатая форма 
марша с его «ступенчатой» лини­
ей драматургическаго подъема, а 
«тем  постепенного спада и уга- 
ания требует точной и тонкой

иция
планировки динамических оттек- Й 
ков, иначе произведение грозит » 
превратиться в ряд отдельных, |  
разрозненных эпизодов. Мелик- В 
Пашяев с замечательным мастер-у 
ством «вылепил» форму вагнеров- |  
ского марша, сумел во всей глуби-1 
нс раскрыть силу и красоту repo- g 
ичоского пафоса и величественной 
скорби этой музыки.

Исполнители вступления к треть- j 
ему действию «Лоэнгринп* неред­
ко пытаются придать этой музыке 
тяжеловесную грубоватость и 
помпезную статичность. Мелик- 
Пашяев рвет с. такой «традицией» 
исполнения Вагнера. Его толкова­
ние муэык-і вступления вызывает 
желание говорить о ней, как о 
юношески-стяткой, летящей ввысь, 
полной молодого задора и весело­
го кипения страстей, —- н это пре­
красно, ибо абсолютно верно и 
полностью соответствует содержа­
нию и стилю вагнеровской парти­
туры.

Ясным и верным был я исполни­
тельский замысел Иступлен ня ко 
всей опере «Лоэигрин». Но, оче­
видно, дирижер не рассчитал си­
лы концертного звучания оркестра. 
Таинственное мерцание, воздушная 
прозрачность музыки несколько по­
теряли в своей романтической по­
этичности. Мешала здесь, мпе ка­
жется, и некоторая взвинченность 
звука у струнных, вообще порой 
сказывавшаяся на концерте, из­
лишняя плотность звука, в то вре­
мя как по вступлении к «Лоэн- 
грину» скорее требовалось бы не­
кое тихое, «бесплотное» звучание.

Нерасчетливость в динамических 
эффектах, персиапряженнос.ть, 
форсировка звучания отрицательно 
сказались и на увертюре к «Тан­
гейзеру» — это отяжелило сред­
нюю часть и привело к тому, что 
для последней кульминации в ко­
де и у оркестра н у дирижера 
как будто уже «схватило сил. И 
та вершинная «точка», о которой 
всегда так заботились в каждой 
исполняемой ими веши Рахмани­
нов, Шаляпин, в увертюре на этот 
раз была упущена.

Ни оперной позы, ни ораторско­
го пафоса, ни резких, оглушающих 
контрастов совершенно не терпит 
Четвертая сифмония Брамса. Сим­
фония эта — одно из самых вдох­
новенных творений немецкого ком­
позитора — продолжает и разви­
вает линию лирического симфониз­
ма Щуберта. Эта отнюдь не зна­
чит, что в симфонии нет глубокого 
конфликта, нет драматизма. Под­
черкнуть внутреннюю конфликт­
ность и драматизм, очевидно, и 
решил Мелнк-Пашаев. Все это бы­
ло бы и вполне законно и даже 
интересно (в особенности в проти­
вовес очень распространенной сен­
тиментальной трактовке брамсов- 
ской симфонии), если бы, однако, 
подобная драматизация Брамса не 
была столь чрезмерной, как про­
изошло па этот раз^1&ов£^шш&& 
это относится к nepBW rW W ’c’ e r  
чарующей ‘ «мелодией вздохов» 
(первая тема) и ко второй, в кото­
рой резкая и неожиданная смена 
темпов казалась порой несколько 
нарочитой.

Чайковский''приравнивал — по 
стилю, по приемам письма — опе­
ру к монументально-декоративной 
живописи. ОперНЫе артисты, вос­
питанные в определенной исполни­
тельской манере, зачастую неволь­
но переносят обычные оперные 
приёмы на Музыку иного, неопер­
ного стиля: певцы — в исполнение 
романсов, песен, оперные оркест- 
раяты —  а-нсполнение-симфониче- 
скйх произведений.

Разнообразный. симфонический 
репертуар, который предстоит в 
течение сезона сыграть оркестру 
Большого театра, заставит его ис­
кать и все более расширять и раз­
нообразить свои исполнительские 
приему, так сказать, сменяя, ког­
да это требуется, «фресковую жи- j 
вопись» на «акварель», Это пой-, 
дет, несомненно, только иа пользу 
прекрасному музыкальному кол­
лективу.
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