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Москва и московские зрители (позна­
комились оо оцеилчесюиім первенцем 
Чайковского оперой «Воевода», о  
которой В. Ф. Одоевский записал о 
своем дневнике: «эта опера — зада­
ток огромной будущности для Чай­
ковского». С тех пор и до наших дней 
имя Чайковского -неразрывно -связано 
с творческой жизнью Большого теат­
ра. Здесь он подучил свое боевое кре­
щение как оперный и балетный ком­
позитор. 20 февраля 1877 года начал 
свою сценическую жизнь балет «Ле­
бединое озеро», определивший путь 
развития русского балета.

Начало композиторской деятельно­
сти П. И. Чайковского совпадает с 
временем, когда русская музыка 
только начинала выбиваться- на -широ­
кую дорогу 'общего признания, когда 
увлечение западной, особенно италь­
янской, музыкой было в полной силе.

-П. И. Чайковский с первых шагов 
своей творческой жизни активно бо­
ролся за русское -национальное ис­
кусство, и одним л з  средств борьбы 
с  итальяноманией, свившей себе проч­
ное гнездо в театре, была его кри­
тическая деятельность. На страницах 
московских газет  он выступает как 
страстный публицист и пропагандист 
-русской музыки. «Я готов согласить­
ся, что уважающей себя столице ие- 
Пірйличио обходиться без итальянской 
оперы. Но, в  качестве русского му­
зыканта, могу ли я, слушал трели 
г-жи Патти, хоть на одно мгно­
венье забыть о  жалком прозябании 
«а-шей русской -опоры в  то «рем», ког­
да мы имеем в нашем репертуаре 
несколько таких опер, -которыми вся­
кая другая, уважающая себя, столица 
гордилась бы, как драгоценным сокро­
вищем?», — с горечью пишет Чайков­
ский о своей статье «Итальянская 
опера».

И в  самом деле, оперы русских 
композиторов были редкими гостями 
на сцене Большого -театра. Чиновни­
ки-вельможи, стоявшие во главе им­
ператорских театров, в угоду, вкусам 
придворной знати «снсусственно за­
держивали постановку на столичных 
сценах гениальных опер Глинки, Д ар­
гомыжского, Серова, Рубинштейна. 
Средства на эти постановки отпуска­
лись ничтожные, с вокальной и худо­
жественной стороны спектакли остав­
ляли желать лучшего. Оперы стави­
лись наспех, без заботы о  вдумчивом 
раскрытии замысла автора, без под­
линного проникновения в обра­
зы. Так были поставлены и опера 
«Воевода» (1869 год), к балет «Лебе­
диное озеро» (1877 год).

В 1873 году -в Большом театре 
впервые прозвучала музыка к веоеп- 
аіен сказке А. Н. Островского «Снегу­
рочка». Выдающимся событием в  
жизни русского оперного театра была 
-постановка оперы «Евгений Онегин» 
на сцепе Большого театра. Она сы­
грала огромную роль не только для 
творческого совершенствования ком­
позитора, но' и в деле развития всего 
русского оперного искусства.

Премьера «Евгения Оиегин-а» со­
стоялась 11 января 1881 года. Еще 
работая над «Онегиным», Чайковский 
писал, что не мыслит ее постановки 
в императорских театрах, так как 
из-аа цй'рвівшей там  «рутины и к а ­
зенщины» оперу нельзя поставить 
тале, к ак  ему того хотелось бы. «Для 
такой постановки,— 'утверждал он, — 
нужно, чтобы -исчезли руганные, хо­
дульные, -кааеиные приемы, и чтобы 
я имел право требовать всего, что я 
считаю необходимым для того, чтобы 
опера была обставлена как сле-

' дует».
О -постановке в Большом театре. 

Чайковский писал: «Евгений Оленин» 
пойдет в ’Москве при очень хорошей.

; обстановке в Большом театре. Его 
ставят в  бенефис Бевиньяни (капель­
мейстер) и очень хлопочут, чтобы ис­
полнение было іво всех отношениях 
хорошее. Я радуюсь этому, ибо для 
меня очень важно решение вопроса— 
может или не м ож ет эта опера сде­
латься -репертуарной, то есть удер­
ж аться на сцене».

Ж изнь показала, что сомнения 
Чайковского были напрасны. «Евге­
ний Онегин» — одна из любимейших 
зрителем опер.

С  конца семидесятых годов в Боль­
шом театре начинают все чаще и ча­
ще появляться оперы русских компо­
зиторов, в  80-х годах они уже со­
ставляют основу репертуара. Естест­
венно, что меняется отношение- к 
постановкам: отпускаются бддьшие 
средства « а  оформление, обращается 
большее вни-маиие на художествен- • 
ную сторону спектаклей. К  этим го-
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Из истории 
Большого театра 

О
дам относится появление на сцене 
Большого театра опер Чайковского 
«Мазепа» (1884 год) к «Черевички» 
(1887 год). Их постановка была осу­
ществлена согласно требованиям ав­
тора.

Последней оперой, которую увидел 
Чайковский в Большом театре (4 
ноября 1891 года), была «Пиковая 
дама».
• Через несколько дней Чайковский 
писал о  'Премьере бриту: «Пико­
вая  дама» прошла прекрасно: ан­
самбль выше всяких похвал; Альта­
ми был неузнаваем. Постановка 
роскошная и 'номи'Опим беднее Петер­
бургской. Больше всех мне понрави­
лась Сионицкая... Успех был боль­
шой».

История постановки опер Чайков­
ского в  Большом театре за 22 года, 
то есть с момента показа «Воеводы» 
в  1869 году до «Пиковой дамы» в 
1891 году, весьма характерна. З а  это 
время русская опере завоевала проч­
ные позиции и полное признание. И в 
этом 'расцвете русской оперной куль­
туры огромную роль сыграл Чайков­
ский.

Связь Чайковского с Большим те­
атром была органической. Н а его 
сценической площадке великий компо­
зитор проверял жизненность -икянх 
произведений. Выработанные им реа­
листические принципы находили от­
клик у певцов — его соратников по 
борьбе за -национальную культуру, за 
ее глубокую идейность. Для них опе­
ры Чайк-ов итого были благодарным 
материалом, вдохновлявшим на соз­
дание .классических образов, ставших 
подлинными образцами для многих 
поколений акторов. 'К таким арти­
стам-творцам относится первый Оне­
гин — П. А. Хохлов, который, пре­
одолевая старые традиции, « пол­
ном соответствии с замыслом автора, 
пошел по «уни сценического реализ­
ма. П. И. Чайковский говорил, что 
нельзя «себе представить иначе Оне­
гина, как в образе Хохлова». Позже 
Хохлов создал образы -Кочубея в 
«Ма-зеле», Светлейшего в «Черевич­
ках», Елецкого о «Пиковой даме».

В Большом театре Чайковский уви­
дел и Марию, о которой мечтал, — 
это была Э. К. Павловская. На, дру­
гой день после спектакля «Мазепа» 
Чайковский благодарил ее за «не­
описанно чудное» наполненье роли 
Марии и назвал ее своей «благоде­
тельницей»

Среди солистов были его ученики 
и .ученицы по 'Московской консерва­
тории и между ними одна из луч­
ших Татьян — М. Н. Климентова- 
Муромцева.

Творческое общение сроднило Чай­
ковского с  артистами московской 
оперы Б. Б. Корсовыім, А. И. Барца- 
лоім, М. Е. Медведевым, А. П. Кру­
тиковой, А. И. Скомпокой, М. А. 
Эйхенвальд и  другими. П о  просьбе 
Б. Б. Кареева Чайковским была на­
писана знаменитая вставная ария (Ма­
зепы «О, 'МарияІ», а для Д . А. Уса- 
това—вставная ария Вакулы на слова 
іюѳта Н. А. Чаева «Слышит ли де­
вица...». Д ля балерин Карпаковой и 
Собсщаншой, первых иопоаниталыищ

у з ы
роли Одетты в «Лебедином озере», 
им были написаны вставные номера 
па де де я  русский таяец.

Сохранившаяся переписка с Б. Б. 
Коросвым, А. И. Барцалом, А. П. Со­
коловым, Э. К. Павловской и други- 

• ми свидетельствует о живой творче­
ской связи автора и исполнителей. О 
том ж е говорят и партитуры с по­
метками, купюрами, транспонировка­
ми и т. д,

С неподдельной радостью встречал 
Чайковский появление ни сцене теат­
ра молодых артистов, г. любовью сле­
дил за их успехами, всячески поддар- 
живал и поощрял их. Среди работ­
ников Большего театра были и та­
кие, которые пришли в его стены уже 
после смерти композитора, однако на 
заре их творческой деятельности Чай­
ковский оказывал им поддержку и 
помощь. Это, в частности, относится к 
выдающемуся дирижеру В. И. Сук, 
Чайковский высоко оценил его даро­
вание и рекомендовал его дирекция 
театра.

На сцене Большого театра родил­
ся тот Ленский, которого мечтал уви­
деть Чайковский. Л. В. Собинов су­
мел понять поэтический замысел 
автора я  раскрыть этот музыкальный 
образ с  непревзойденной художест­
венной силой. Первое выступление 
Собинова в роли Ленского состоялось 
в 1898 году, через пять лет после 
смерти композитора, и Чайковскому 
не пришлось увидеть своего любимого 
героя таким, каким он его представ­
лял, создавая этот образ. «Как жаль, 
что брат не дожил до  такого Лен­
ского. Это как раз то, о чем он в раз­
говорах со мной нс раз мечтал, но 
в возможность чего не верил»,—пи­
сал М. Чайковский.

Очень высоко ценил Чайковский 
деятельность дирижера И. К. Альтаии 
и считал возможным доверять свои 
оперы только ему. Во время его боле­
зни, 19 января 1887 года, композитор 
сам взялся за дирижерскую палочку. 
18 сентября 1889 года в  Большом те­
атре состоялась премьера второй по­
становки оперы «Евгений Онегин». 
Дирижировал ею автор.

.Крепкими узами композитор был 
связан с коллективом оркестра, в ко­
тором у него было немало друзей н 
учеников. Начиная с 60-х годов, ор­
кестр Большого театра был первым 
исполнителем большинства симфони­
ческих произведений Чайковского. 
Так, он впервые исполнил псе симфо­
нии, кроме пятой и шестой; поэму 
«Фатум», увертюру «Ромео и Джуль­
етта», фантазии «Буря» и «Франческа 
да Римини», торжественную увертю­
ру «1812 год», «Итальянское каприч­
чио», балладу «Воевода», Струнную 
серенаду и все сюиты, кроме тре­
тьей.

Новаторские идейно-эстетические 
; задачи, выдвинутые композитором пе­
ред оперным искусством, нашли в 
Большом театре законченное художс- 

; ствеиное воплощение лишь после 
Великого Октября. Синтез оцениче- 
окого, музыкального я  жнвопнепо- 
декоративного искусства определяет 
художественный уровень спектаклей. 
Ощущение правды жизни помогло 
многим артистам—чужим истолкова­
телям реалистических принципов и за ­
мыслов Чайковского—создать галле­
рею ярких реалистических образов.


