
ИЗ ИСТОРИИ БОЛЬШОГО ТЕАТРА
История Большого театра, как 

и вся .история русского 'музы ­
кально-театрального искусства, 
на редкость интересна. И сложна. 
В  мире есть немного оперно-ба­
летных театров с двухвековой 
судьбой, с такими разными пе­
риодами развития, становления 
репертуара, формированием 
трупп, их исполнительского мас­
терства, уровнем культуры.

Об этом очень интересно рас­
сказывают исторические доку­
менты, находящиеся в архивах. 
К  сожалению, количество сохра­
ненных рецензий, администра­
тивных распоряжений, списков 
трупп и репертуара очень скуд­
но. но тем более ценен каждый 
из них. Знакомство с ними име­
ет не только познавательный ин­
терес для специалистов. Они вы­
зывают чувство гордости за пер­
вых, кто создавал Большой театр, 
определил перспективу его демо­
кратического направления, кто 
боролся во все времена его жиз­
ни за национальную самобыт­
ность репертуара.

Эти документы многому учат и 
нас, живущих в третьей четверти 
XX века, предупреждают об опас­
ности вкусовых, сиюминутных, 
оценок новых музыкально-теат­
ральных произведений, косности 
восприятия.

Прошлое всегда помогает луч­
ше понимать современность. Поэ­
тому, мне думается, предлагае­
мый к публикации ряд докумен­
тов может быть интересен для 
работников Большого театра 
СССР и тех, кто проявляет вни­
мание к  его настоящему и прош­
лому.

Материалы будут печататься не 
в хронологическом порядке.

М. Чурова.

К  началу оперы 
в России

В 1702 году русское правитель- 
"мря№ и ререя д*»»"* у ет і о м а- ■■ ■

ченных Яна Сплавского и подья­
чего Сергея Ляпунова заключило 
в Данциге с антрепренером Ио­
ганном-Христианом Кунсгом 
контракт, по которому Кунст со 
своими «действующими людьми» 
обязывался «Его Царского Вели­
чества всеми вымыслами и поте­
хами увеселять». Собираясь ехать 
в  Россию, Кунст просил Сплавс­
кого и Ляпунова дать ему две не­
дели специально для того, чтобы 
«промыслить» таких комедиантов, 
«иже искусны в малых операх, 
сиречь в поючих. действах». Кро­
ме того, Кунст просил Сплавского 
заехать, по пути в Россию, в 
Торн, чтобы взять там трех чело­
век, «которые в операх искусны 
и уже тринадцать лет самоглас- 
Ной и инструментальной музыке 
обучены».

Позже Кунст жаловался на 
Сплавского в посольский приказ, 
причем, Сплавский объяснил, что 
Кунсту «сроку не дали и на То- 
рунь не поехали, потому что, 
как, слышали, он хотел из-Гданс- 
«а  уйти и из Торуни бы не пое­
хал». Из той же жалобы видно, 
что в дороге между Сплавским и 
(Ляпуновым были «великие враж­
д ы » ; Сплавский называл Ляпуно­
ва «вшивым подьячим», а Ляпу­
нов говорил Сплавскому: «Какой 
ты капитан, ты  токмо куколь­
ник».

Как бы то ни было, но мы име­
ем несомненные доказательства, 
что первый показ оперы в . Рос- 
•оии состоялся в 1736 году (произ­
ведение итальянокого автора. — 
М. Ч.).

В 1742 году познакомилась с 
оперой и Москва: здесь была ис­
полнена опера Гассе «Титово ми­
лосердие». Москвичи так стреми­
лись видеть эту оперу, что толпы 
зрителей ' собрались в зал за 
шесть часов до начала представ­
ления. Один из таких зрителей 
повествует; «И были на опере,: в 
оперной зале, где в изъяснении 
милосердных комитетов ее вели­
чества релрезентовалась история 
о Тите, императоре римском, и 
составленный на него конжура- 
ции чреЗ Сикстуса и Лентулуса, 
с поущения Вителлии, дочери 
убиенного Вителлин, которым 
■всем оный император проСтил. 
Сиё представление украшено бы-

ло декорацией) лесов, площадей, 
облаков, при преизрядном пении 
и при танцах экстраординарных».

Прабабушкой русских опер 
следует считать оперу Александ­
ра Петровича Сумарокова «Це- 
ф ал  и ІІрокрис», представленную 
в первый раз на театре петер­
бургского Зимнего дворца 2 
мая 1755 года.

Н а заглавных листах помеще­
ны  следующие сведения: «Цефал 
и Прокрис». Опера. Стихотворче­
ство г. Сумарокова. Музыка г. 
Арайя. Театральные украшения 
г. Валериями, ее императорского 
величества первого исторического 
живописца и театральной архи­
тектуры инженера. При исправ­
лении красками живописец Ан­
тоний Перезиноти».

Номеров для пения в опере 
«Цефал» — 18:3 хора, 13 арий, 
1 дуэт и 1 квинтет; все они очень 
коротки, в 6—8 строк. Арии по 
большей части следуют за диало­
гами и монологами: сперва дей­
ствующие. лица декламируют, а 
затем переходят па пение, разви­
вая свою мысль или тіросто пов­
торяя сказанное раньше.

Существует известие о пред­
ставлении при Елизавете Петров­
не одной уже совершенно рус­
ской оперы под названием «Та­
нюша, или Счастливая встреча»: 
«Сего 27-го ноября 1758 года на 
Васильевском острове, на Голо- 
виноком вольном феатре, россий­
скими придворными актерами 
будет представлена «Танюша, или 
Счастливая встреча», комическая 
опера в 2-х действиях и в рус­
ских правах, сочинения первого 
придворного актера И. А Дмит­
риевского, музыка Ф. Г. Волко­
ва» (в кавычках текст афиши. — 
М. Ч.).

«В исходе 1758 года оперист Ло­
кателли, испросив высочайшее 
разрешение, прибыл в Москву, 
чтобы устроить к новому году 
большой оперный дом, который 
находился по-прежнему где-то у 
Красных ворот, так как в то вре­
мя Красные ворота были сере- 

—данным—мооц-а*» і'Моикивской  иО- 
щественной жизни.

Особенно для Москвы Локател- 
ли выписал из Италии и Герма­
нии новых оперисток и оперис- 
тов, музыкантов и танцоров, пре­
красную певицу Монтованину и 
лучшего тогда певца кастрата. 
Маінфредини. Во вторник, 19 ян­
варя 1759 года, он объявил в 
«Московских ведомостях»: «Через 
сие объявление, что господин 
оперист Локателли начнет свои 
представления на будущей неде­
ле, а день объявлен будет особы­
ми печатными листами»...

^«Московские жители приняли 
гостей иностранных со свойствен­
ным им радушием, посещали их 
храм веселия и платили за все 
их танцы и пение щедрою ру­
кою; но большая часть зрителей, 
не зная итальянского языка, пре­
кратила посещения в их храм ве­
селия, говоря, что де ходить нам 
да изводить деньги на иностран­
ные непонятные для нас игрища 
не годится; пускай приедут к нам 
сюда комедианты русские, да по­
тешат нас! Г. Локателли ясно 
увидел, что он обманулся в своих 
расчетах заведением итальянско­
го театра в Москве... г. Локателг 
ли объявил себя совершенным 
банмрутом и возвратился со всею 
труппою в Петербург».

Носов. «Хроника русского 
театра за 1759 год».

Постоянный театр был органи­
зован/в Москве по инициативе 
передовой московской обществен­
ности того времени. Его создание 
было своеобразным актом проте­
ста против многочисленных по­
пыток захвата московской сцены 
иностранными антрепренерами.

В 1775 году московский губерн­
ский прокурор князь П. В. Уру­
сов подал Екатерине II прошение 
о выдаче ему десятилетней при­
вилегии на содержание театра в 
Москве. В прошении Урусов да­
вал обязательство «завести хоро­
ших русских актеров,... а ' со вре­
менем, если на то обстоятельства 
дозволят, и хороший балет».

17 марта 1776 года Урусов полу­
чил привилегию от правительст­
ва «быть содержателем всех те­
атральных в Москве представле­
ний ему одному, а больше нико­
му во вое десятилетнее время.

му доставлению оной. Почтенная 
публика, которая удостоит сегод­
няшнее открытие помянутого те­
атра, сама в том удостовериться 
может, когда она увидит двенад­
цать разных дверей для подъез­
ду, три каменные лестницы, ве­
дущие в партер и ложи, и сверх 
того еще две лестницы деревян­
ных».

«Московские ведомости», 
1780 года, декабря 30-го.

Первая русская оригинальная 
опера, игранная в Московском 
театре 8 января 1777 года, опе­
ра «Перерождение» (музыка по­
добрана Фоминым на «голос» т. е. 
на мотив русских народных п е ­
сен «В лесочке», «Деревня от де­
ревни», «Ой, реченька», «Над ре­
кой девка стояла» и др., автор 
текста Матинский).

«Прежде сей оперы никаких 
еще опер- на Московском театре 
не играли, и не прежде оную иг­
рать решились, как испрося у 
публики позволение сделанным 
особливо на сей случай разгово­
ром, между большою комедиею и 
сею оперою».

«Драматический словарь» и 
• «Российский театр». Том

ХХѴШ.
Опера «Мельник, колдун, об­

манщик и сват» — комическая 
опера в 3 действиях. Музыка Фо­
мина, либретто Аблесимова. Пред­
ставлен «Мельник» в первый раз 
на Московском театре 20 января 
1779 года. «Сия пьеса столько воз­
будила внимания от публики, что 
много раз сряду была играна и 
завсегда театр наполнялся; а по­
том в Санкт-Петербурге была 
представлена много раз у Дво­
ра, и в случившемся на тогдаш­
нее время вольном театре у со­
держателя г. Книпера была иг­
рана сряду двадцать семь раз; 
не только от национальных бы­
ла слушана с удовольствием, но 
и иностранцы любопытствовали 
довольно; кратко сказать, что ед­
ва ли не первая русская опера
спектатеров и плескания.

«Драматический словарь» 
1787 года.

Опера «Анюта» — музыка Фо­
мина, текст Попова. Опера в од­
ном действии. Носила обличи­
тельный по отношению к крепо­
стному праву характер.

Охти, охти крестьяне!
Зачем вы не дворяне?
Вы сахар бы зобали
Так словно бы как лед,
И пили бы вы мед,
Да деньги огребали
Из рода в род и род;
Лежали бы на печи, і
Да ели калачи:
Про вас бы работали,
А вы бы лишь мотали...
Боярская забота:
Пить, есть, гулять и спать;
И вся их в том работа,
Чтоб деньги обирать.
Мужик сушись, кпушися, t
Потей и работай:
И после, хоть взбесися,
А денежки давай.
Вот наша жизнь какая,
Проклятая! благая! (
Да быть то им уж так,
Как нам пометил дьяк.
Не в петлю же веть лезти,
Что нечево нам ести;
А лучше погадать,
Как век докоротать.

Впервые опера была поставле­
на в 1772 году в  Царском селе.

«Сверх изрядного ее располо­
жения и приятности слога, при­
надлежит ей честь первенства в 
сем роде стихотворений на нашем 
языке. Справедливость побужда­
ет, однако ж, нас сказать, что 
ирония его пьесы (Попова. — 
М. Ч.), Анюта, во всей опере раз­
говаривает и мыслит благороднее 
и больше приятнее, и правиль- 
нвім наречием, нежели сколько 
могло позволить ее крестьянское 
воспитание; также, кажется, нам, 
что и крестьяне в сей опере раз­
говаривают, хотя и справедли­
вым своим наречием, в отдель-

дабы через то ему не было, под­
рыва».

Эта дата является днем осно­
вания и началом непрерывной 
деятелньости Московского опер­
ного театра. Сначала играли 
опектакли на Знаменке. В 1780 
году в компанию к Урусову на 
деятельности Московского опер­
ного дома вошел Михаил Егоро­
вич Медокс.

Медокс родился в 1747 году в 
Англии, некоторое время был 
профессором математики в Окс­
фордском университете, приехал 
в Россию в 1766 году, был опре­
делен преподавателем математи­
ки и физики к наследнику цеса­
ревичу Павлу Петровичу, в семи­
десятых годах переселился в Мо­
скву. После того, как Урусов вы­
шел из компании после пожара 
Знаменского театра.. Медокс са­
мостоятельно вел антрепризу Мо­
сковского оперного дома.

В 1780 году его содержанием 
архитектор Розберг построил 
специальное здание для театра 
на улице Пстровке, названное 
Петровским. Театр был открыт в 
декабре 1780 года прологом 
«Странники», текст которого был 
написан Аблесимопым,

«Объявление. Контора Знамен­
ского театра, стараясь всегда о 
удовольствии почтенной публики, 
через оие объявляет, что ныне 
строится вновь для театра камен­
ный дом. на Большой Петровской 
улице, близ Кузнецкого мосту, 
который к открытию окончится 
нынешнего 1780 года в декабре 
месяце... Что ж касается до внут­
реннего расположения театра, то 
оно будет иаилучшее в своем ро­
де».

«Московские ведомости», 1780 
год, 26 февраля.

«От оперного дома объявление. 
Желающие вступить в должность 
актеров и актрис при здешнем 
театре с жалованьем от 200 до 
600 руб., смотря по дарованиям и 
способности приемлемых, могут 
лим тьсл  U КиіГгОРУ- ЦЦЦПА ‘ ,раь.т; 
состоящую на Знаменке, где, как 
о кондициях, так и о прочем, до 
сего дела касающемся, уведом­
лены они будут».

«Московские ведомости», 1780 
года, 25 июля.

«От Знаменского оперного дома 
объявление. Господин Медокс 
чрез сие почтейнейшей публике 
объявляет, что он с 22 числа се­
го месяца (сентября) начнет при­
нимать подписки на отдаваемые 
в год дожи в новопостроенном 
театре, и для того желающих 
иметь оныя покорнейше просит, 
дабы благоволили присылать за­
писки с объявлением своего же­
лания и имени в контору, имею­
щуюся при оном театре на Пет­
ровской улице, где они получить 
могут письменные условия, на ко­
торых оныя ложи, имеют быть 
отдаваны в год. Начинающиеся с 
22 сентября подписки на ложи 
продолжаться будут до 15 октяб­
ря, по прошествии которого сро­
ку никакой уже подписки на ло­
жи принято не будет; почему же­
лающие иметь в оном театре ло­
жи могут заблаговременно их на­
нять и отделать, как самим угод­
но».

«Московские ведомости», 1780 
года, 19 сентября. Повторе­
но 23 сентября, 26 сентября.

«Любопытные известия. В удо­
вольствие почтенной публики, ко­
торой предварительно при сих 
листах объявлено уже было о се­
годняшнем открытии новопостро- 
енного Петровского театра, за 
нужное считаем сообщить для 
сведения, что огромное сие зда­
ние, сооруженное для народного 
удовольствия и увеселения, кото­
рое вышиною в 8, длиною в 32, 
а шириною в 20 саж., умещающее 
в себе 110 лож, не считая галле-1 
рей, по мнению лучших архитек­
торов и одобрению знатоков те­
атра, построено и к совершенно­
му окончанию приведено с толи­
кою прочностью и выгодностью, 
что оными превосходит оно поч­
ти все знатные европейские теат­
ры. Что ж  до желаемой безопас­
ности публичного сего дома ка­
сается, то в рассуждении оной, 
кажется, взяты • всевозможные 
меры и ничего не опущено, что 
могло бы служить к совершенно-

ных провинциях употребляемым, 
но для оперы сие наречие кажет­
ся нам несколько дико».

«С.-Петербургские Ученые 
ведомости» 1777 год, № 8.

В опере встречаются такие ело-' 
ва: зобать, толды, колды, баска, 
щепетка, трык, злохоманна, че- 
чениться и др.

«Сия опера из первых комиче­
ских на российокрм языке игра­
на».

«Драматический словарь» 
1787 год.

До 1750 года женские роли ис­
полняли мужчины.

Михайлова, Зорина, Ананьева, 
Мусина-Пушкина — первые рус­
ские актрисы.

Авдотья Михайловна Михай­
лова — сопрано — начала свою 
сценическую деятельность в Мо­
скве в 1752 году.

Дочь ее Екатерина была 
принята на службу в 1796 году на 
роли служанок и «другие резвые 
роли», а также для «переодевания 
требующие роли» в комедиях и 
опорах.

Репертуар певицы Елизаветы 
Семеновны Сандуновой (воспи­
танницы Санкт-Петербургской; 
театральной школы, меццо-соп­
рано почти в три октавы) состоял 
из 232 ролей. На сцене она была 
с 1790 года по 1823 год. Сначала 
в Петербурге, потом в  Москве.

«Имя Сандуновой, — пишет 
один из ее биографов Р. Зотов,— 
останется навсегда памятником в 
области искусств; оно всегда бу­
дет знаменито в летописях рус­
ской оперы... Ее давно уже нет, 
а мы все еще напрасно ждем по­
явления подобной певицы. С тех 
пор, как не стало Сандуновой, 
русская опера успела уже нес- • 
колько раз и упадать и возвы­
шаться, а подобной певиц^і все- 
таки еще ие явилось. Она певала 
с Ла-Марой, Марджолетти, Сесси 
и нигде и е  была в тени: искусст­
во ее везде соперничало с перво­
классными талантами Европы».

Современники писали: «Елиза­
вету Семеновну никто в комнате 
не узнает, она сидит притаясь и 
боится промолвить слово, но на 
театре за ее быстрою игрою и 
голосом не поспевают наши ру­
коплескания». «Живая, ловкая 
Сандунова как будто бы сама в- 
себе исчезала, переходя из теат­
ра в комнату».

Некоторые русские певцы пе­
ли в итальянских операх, причем: 
по отзыву одного из современни­
ков «не уступали в пении арий 
лучшим итальянским певцам* 
(Бортнянский, Березовский — 
они стали затем’известными ком­
позиторами, Марцинкевич — го­
ворят, что он подал мысль о со­
чинении первой русской оперы 
«Цефал и Прокрис». — М. Ч.).

С 1824 года покупка на импе­
раторские сцены крепостных лю­
дей прекратилась. Всем бывшим 
крепостным была дана вольная. 
Но фактически вольноотпущен­
ники 'стали собственностью' ка­
зенных театров, их могли нака­
зать по любому поводу, лишить 
бенефиса, посадить под арест в. 
конторе Дирекции театра за пло­
хое поведение. Всем актерам ди­
рекция говорила «ты», Актеры 
крепостного происхождения на 
афише обозначались без указа­
ния «господин» или «госпожа», 
просто ставилась фамилия. Всем 
остальным «г.» перед фамилией 
ставилось обязательно.

К примеру афиша оперы-бале­
та «Сцепион». '

Псише . . . ,
Венера . . . .
Кулидо . . . . . Лебрен
Гимен . . .  . . . Авдотья
Аполло . . .. .
Пан . . .. . . Джузеппе Ф а- 

биани
' Грации . . . Мадам Ко- 

ломба
Наталья и Аграфена

(Продолжение следует)
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