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(Продолжение. Начало см. в 
№  1 от 11 января с. г.).

о  РИТЕЛИ, посетившие Большой 
Петровский театр в день его 

открытия, были потрясены благо­
родством архитектурного замысла, 
невиданными масштабами театра и 
красотой отделки его зрительного 
зала. Вот что писал один из пер­
вых зрителей нового здания театра. 
«Есть события в России, которые 
быстротой и величием изумляют 
современников и представляются 
в  виде чудес отдаленному потомст­
ву. Такая мысль естественно рож- 
дается в душе россиянина при 
взгляде на Большой Петровский 
театр». Известный русский писа­
тель С. Т. Аксаков писал в своих 
воспоминаниях: «Большой театр, 
возникший из старых обгорелых 
ра'звалин, изумил и восхитил меня... 
Великолепное громадное здание, 
исключительно посвященное моему 
любимому искусству, уже одной 
своей внешностью привело меня в
радостное волнение».

Вид Большого театра после пожара в 1863 году.

После восстановления театра ор­
ганизацию его возглавили прогрес­
сивные театральные „деятели того 
времени — драматург Ф. Кокошкин 
и композитор А. Верстовский. В ре­
пертуаре театра начали утверждать­
ся произведения отечественной му­
зыкальной драматургии: сначала 
оперы-водевили и балеты-диверти­
сменты, построенные на народных 

’ мелодиях и сюжетах, а позднее —  
оперы большой формы, лучшей , из 
которых явилась «Аскольдова мо­
гила» А. Верстовского (1 8 3 5 ).. На 
сцене Большого театра были постав­
лены все оперы А. Верстовского.

Начиная с 40-х годов постепенно 
из репертуара театра исчезают бес­
содержательные развлекательные 
спектакли второстепенных западно- 

, европейских авторов. Вместо них на 
сцене Большого театра появляются 
и утверждаются оперы Д. Россини, 
Г. Доницетти, В. Беллини, Д. Обера 
и других выдающихся композиторов:
Западной Европы.

Историческим -этапом в творче­
ском развитии Большого театра, в 
формировании его реалистических 
принципов вокально-сценического 
искусства явились оперы основопо­
ложника русской классической му­
зыки Михаила Ивановича Глинки.

Постановками на своей сцене 
(вслед за Мариинским театром в 
Петербурге). «Жизни за царя» 
(«Иван Сусанин») (1 842) и «Рус­
лана и Людмилы» ( І8 4 6 )  Большой 
театр взял курс на создание подлин­
но национального репертуара. Из 
артистов, занятых в операх М. Глин­
ки, наибольший успех имел испол­
нитель роли Сабинина —  А. Банты­
шей, популярный в то время певец, 
прозванный «московским соловьем».

Идейно-художественные принци­
пы, заложенные в операх М. Глинки,

нашли свое продолжение в операх

А. Даргомыжского и А. Серова. В 
1859 году музыкальная Москва поз­
накомилась с «Русалкой», поста­
новкой которой руководил сам ком­
позитор, а в 1865 году состоялась 
премьера «Юдифи».

Балетный репертуар театра был 
очень пестрым. Наряду с балетами 
второстепенных иностранных авто­
ров шла «Жизель» А. Адана, премь­
ера которой состоялась в 1844 го­
ду. Очень популярны были балеты- 
дивертисменты, написанные на рус­
ские сюжеты и с русскими танцами, 
Зтот период развития театра харак­
терен многими талантливыми рус­
скими балетмейстерами, танцовщи­
цами и танцовщиками. С 1811 года в 
Большом театре работал танцовщи­
ком, балетмейстером и педагогом А. 
Глушковскии, сыгравший видную 
роль в создании русского балета, 
воспитавший многих замечательных 
актеров. В спектаклях танцевали 
Т. Иванова-Глушковская, Т. Карпа- 
кова, И. Лобанов, К. Богданов и 
другие. Особое место в истории ба­

лета принадлежит Е. Оанковскон, 
выдающейся представительнице ро­
мантического балета, которую сов­
ременники называли «душой мос­
ковского балета». 1

Автором либретто и постановщи­
ком многих балетов на сцене теат­
ра в эти годы была также известная 
танцовщица и педагог Ф. Гюллень- 
Сор.

В марте 1853 года в театре воз­
ник грандиозный поясар, дливший­
ся больше недели и оставивший от 
здания лишь наружные стены. Позд­
нее здание театра было восстановле­
но и несколько перестроено архитек­
тором А. Давосом. Открытие обнов­
ленного Большого театра состоялось 
в 1856 году.

Реконструируя здание,- А. Давос 
стремился сделать его фасад более 
красивым и увеличить объем всего 
здания. Вместо пологого ската он 
ввел второй фронтон, изменивший 
общий силуэт театра. Прежняя гип­

Зрительный зал Большого театра, выполненный по эскизам худож­
ника Шарпантье.

совая группа Аполлона погибла во 
время пожара й была заменена 
квадригой, отлитой из красной меди 
по модели скульптора II. Клодта. 
Балконы второго этажа, служившие 
зонтами над подъездами, были заме­
нены глубокими навесами от дождя. 
Лоджия здания фасада была устра­
нена, а на ее месте построен одно­
этажный каменный склад для деко­
раций.

Если при восстановлении наруж­
ного облика здания А. Давос считал­
ся со всей сохранившейся архитек­
турой старого здания, то при рекон­
струкции интерьера, почти пол­
ностью погибшего, он проявил 
большую свободу. При реконструк­
ции зрительного зала А. Давос стре­
мился исправить его акустические и 
оптические недостатки, увеличить 
его размеры, а также наиболее пыш­
но его украсить. С этой целью он 
несколько расширил зал за счет су­
жения коридора и придал ему более 
плавное очертание. Давос сильно 
уменьшил высоту плафона, понизил 
бельэтаж и всю высоту зала разде­
лил на равные ярусы. В центре 
поместил пышную ложу. Зритель­
ный зал стал вмещать немного более 
2000 зрителей.

В таком виде театр, в основном, 
сохранился, до наших дней.

В 60-х годах XIX в. дирекция, 
выполняя заказ аристократического 
зрителя, отдает Большой театр в 
аренду итальянскому антрепренеру 
Мерелли на 4 — 5 спектаклей в не- 

• делю. Тогда в театре ставились, в 
основном, спектакли итальянской 
оперной труппы, вытеснившие из 
репертуара произведения русских 
композиторов.

Деятели передовой русской музы­
кальной культуры В. Одоевский и 
особенно И. Чайковский возглавили 
борьбу с итальяноманией дирекции, 
призывая в своих печатных выст-угь 
лениях к сохранению национального 
искусства Большого театра. Под не­
сомненным влиянием этих выступ­
лений в Большом театре начали по­
являться новые спектакли русских

- авторов.
Особенно тесно связана с Боль­

шим театром творческая биография 
П. Чайковского. Дебюты композито- 
па в оперном жанре — «Воевода» 
(1 869) и в балетном — «Лебединое 
озеро» (1877) состоялись именно 
на сцене Большого театра. Здесь по­
лучил свое боевое крещение «Евге­
ний Онегин» (1881) — первая про­
ба на большой профессиональной 
сцене после консерваторской поста­
новки; «Мазепа», впервые прозву­
чавшая в Москве в 1884 году; окон­
чательная редакция «Дузнеца Ваку­
лы», получившего в  спектакле 1887 
года новое название — «Черевич­
ки». Дстати, в  «Черевичках» II. 
Чайковский дебютировал как опер­
ный дирижер именно в Большом 
театре,

В. ЗАРУБИН, 
заведующий музеем Большого 

театра.


