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ОНИ танцуют как боги!.. 
С какой жизненной си­

лой, с какой несокрушимой стра­
стью, с каким техническим со­
вершенством здесь танцуют. И 
при этом москвичи с таким абсо­
лютным совершенством владеют 
техникой, что каждый шаг, каж ­
дый поворот, каждая поддержка 
совершенно непосредственно вы- 
‘текают из эмоционального состо­
яния героя и из хода действия. 
Вся техника естественно служит 
развитию драматического повест­
вования», —-  восхищаются в на­
ціи дни искусством балета Боль­
шого театра зрители разных 
стран и континентов.

Страстность, сила, драматиче­
ская осмысленность танца — 
черты балета Большого театра, 
принесшие ему мировую славу, 
кристаллизовались на протяже­
нии столетий. Собственно исто­
рия московского балета нача­
лась еще до тех двух столетий, 
которые отмечаем мы сегодня. 
•При желании историю можно 
продолжить вглубь, и там, за 
далью 1776 тода, уловить то нача­
ло, те интонации и ритмы, ко­
торыми мы дорожим. Дело здесь 
н е  только в том, что за сто лет 
до открытия знаменитого Пет­
ровского театра в Москве в  1780 
году здесь был показан первый 
балет в России — «Сказание об 
Орфее и Эвридике», который 
вслед за мальчиками из Немец­
кой слободы вскоре стали испол­
нять дети московских служилых 
людей. Ближе к  фактам истории 
■стоит год І759, когда в Москве в 
антрепризу итальянца Локател­
л и  был открыт первый общедо­
ступный музыкальный театр —’ 
не придворный, но аристократи*- 

.^ческйй. Здесь существовало и 
’■••ч-Зие театральной школы, где

ни  их судеб. Но они, эти дети, 
•выступали на сцене в те же вече­
ра, когда давала свои представле­
ния труппа Университетского те­
атра, танцевали в бытовых ди­
вертисментах, которые пользова­
лись у  зрителей огромным успе­
хом. Связь танцевальной культу­
ры  Москвы с бытом города, с 
драматическим театром началась 
уж е тогда, И тогда же начался 
тяжелейший, полный подвиж­
нического героизма путь москов­
ского хореографического театра. 
Тогда определились его очень 
свои, особые взаимоотношения с 
приезжавшими сюда гастролера­
ми. И вообще с традициями за­
падноевропейского балета. Ан­
треприза Локателли кончила свое 
существование в 1762 году, а че­
рез двенадцать лет губернский 
прокурор князь Урусов получил 
дозволение «быть содержателем 
в  Москве всех театральных 
представлений* и вместе с ан­
трепренером М. Медоксом обя­
зался «завести хороших русских 
актеров..., а если на то обстоя-

' тельства дозволят, и хороший ба­
лет». Кто были они, наши пред­
ки, вышедшие четыре года спустя 
на сцену Петровского театра в ба­
лете «Волшебная лавка»? Ставил 
его бывший ученик локателлие­
вой антрепризы Л. Парадиз, тан­
цевали его ученики-сироты из 
Воспитательного дома. В списке 
выпускников Воспитательного 
дома, вступивших в труппу Пет­
ровского театра, есть определе­
ние их амплуа — все это танцов­
щики жанра «сниженного», обы- 
товленного: комик, гран-комик, 
деми-комик. Тогда галерка так 
восхищалась богатой мимикой и 
мягкой пластичностью «дородно­
го Райкова», что он от названия 
райка взял свою сценическую 
фамилию. Знаменитый исполни­
тель русской пляски В. Балашов 
покорял публику силой и  высо­
той своего прыжка. Не эти ли 
качества отмечают в достоинст­
вах нашего балета и сегодня? 
Петербург прививал, ассимили­
ровал у  себя традиции француз­
ского придворного театра, Моск­
ва, воспитывающаяся в  театре 
публичном, тяготела к  комедий­
но-балаганным традициям Ита- 
лий. Они, эти традиции, смыка­

лись и  с приемами русского ско­
морошества, и с бытовым город­
ским танцем. Приезжая в Моск­
ву, иностранные хореографы не 
только пропагандировали здесь 
достижения западноевропейско­
го балета, они сами испытывали 
влияние Москвы, а зачастую об­
ретали в ней и вторую родину. 
И началось это не со знамени­
того петербургского балетмейсте­
ра К. Дидло — намного раньше, 
в веке XVIII. Еще постановщик 
Антонио Сакки, покинув Россию, 
поставил в Копенгагене балет 
«Русский казак». Еще ставивший 
в Петербурге серьезные драмати­
ческие балеты Г. Анжиолини, по­
сетив Москву, на основе русских 
народных песен сочинил свои 
«Забавы о святках», а работав­
ший у  Медокса Д. Соломони в 
1804 году создал «Балет русский», 
в котором танцевали В. Балашов 
и две родные дочери Соломони.

Стихия бытовых дивертисмен­
тов, столь популярных в Москве, 
позволяла Петровскому театру 
органично включать в свой ре­
пертуар и бытовые балеты За­
падной Европы. Не зря знамени­
тая «Тщетная предосторожность» 
Ж. Доберваля обрела здесь жизнь 
раньше, чем в Петербурге, и мно­
гие десятилетия под разными 
названиями вновь и вновь появ­
лялась на сцене. Не случайно 
первый русский хореограф 
И. Вальберх поставил своего 
знаменитого «Нового Вертера», 
обратившись к «событию, случив­
шемуся в Москве».

А. Глушковский
А рядом — нищета, бездене­

жье, тяжелейшие условия рабо­
ты. В 1805 году Петровский театр 
сгорел. Долгие годы труппе при­
шлось скитаться по разным по­
мещениям. «Переодеваться негде, 
кроме одной комнаты, где актё­
ры делают репетиции», — пишет 
приехавший на гастроли из Пе­
тербурга Вальберх, — я  весь в 
поту переменял белье в  холодном 
чулане. Здесь вое уборные со­
стоят в одной комнате, которую 
отгораживают ширмами для жен­
щин. Под качелями в театре 
больше есть уголков Для палья- 
цев и полишинелев, чем в здеш­
нем придворном театре». Валь­
берх писал эти горькие строки в 
1808 году, за три года до этого 
официально московский театр и 
его балетная труппа получили 
наименование императорских.

Но росло московское искусство 
танца, все более тесные связи на­
лаживало оно с жизнью. Люби- 

' мый жанр — дивертиомент нака­
нуне войны 1812 года стал свое­
образной формой проявления на­
циональных чувств, с подмостков 
театра он переходил в сам быт 
города.

Г'' ОБЫТИЯ 1812 года создали 
из дивертисмента своеобраз­

ный театрализованный патриоти­
ческий концерт. В '1815 году мо­
сковская сцена отлила его в  за­
конченную форму — И. АблеЦ 
поставил свой «Семик, или гу­
лянье в Марьиной роще». До 1862 
года продержался он на сцене, 
пленяя москвичей «разнообраз­
ной приятностью русского Народ-

H. ЧЕРНОВА,
кандидат искусствоведения

ного цветения». А как танцевали 
тогда? Как уловить стиль, мане­
ру московских танцовщиков тех 
лет? Чем восхищала зрителей 
«живая, увлекательная черново­
лосая цыганочка Новикова» или- 
«царственно-роскошная Т, Глуш- 
ковская?».

Да, наверное, «живостью, увле­
кательностью, царственной рос­
кошью»?.. Разве не восхищаем­
ся мы всем этим сегодня!

Война 1812 года заставила рус­
ское общество заново взглянуть 
на свою роль в мировой истории 
и на историю собственную. Вер­
нувшиеся домой победители осо­
знавали себя личностями, способ­
ными к  переустройству жизни, 
частью истории России. Жажда 
полноты охвата жизни, стремле­
ние взрыхлить в ней как можно 
больше пластов привели к люб­
ви к  театру, к его волшебствам, 
где балет играл роль далеко не 
последнюю. В Петербурге Дидло 
ставил свои раннеромантические 
драмы, беря для них, как прави­
ло, сюжеты западноевропейские. 
В Москве его ученик А. Глуш­
ковский, создав к этому времени 
самостоятельную профессиональ­
ную труппу, переносил постанов­
ки учителя и  ставил балеты соб­
ственные.

Когда уже в начале нашего ве­
ка другого реформатора москов­
ского балета А. Горского стали 
бранить за его пристрастие к ре­
альности, стремление раскрыть 
на сцене историческую конкрет­
ность произведений, между хо­
реографами разных эпох уста- 
новиласв-прямая -свлллг- Оба они 
показались побегами одного де­
рева — традиций московского 
искусства танца. И хореографа 
века прошлого, и реформатора 
начала века нынешнего волнова­
ли не столько «стройность», 
сколько та живость, конкрет­
ность, которыми пленяли моск­
вичей их любимые танцовщики. 
И актеры, и хореографы демо­
кратизировали «высокий штиль». 
В 1821 году Глушковский поста­
вил первый балетный спектакль 
на пушкинский сюжет «Руслан 
и Людмила», своеобразную пред­
тему великой оперы Глинки. То 
было типично московское соеди­
нение демократического жанра 
мелодрамы с жанром националь­
ного дивертисмента. Его «Чер­
ная шаль», тоже дань любви 
Пушкину, превратилась в на­
стоящий балетный вариант «же­
стокого романса», стихией кото­
рого был напоен музыкальный 
быт Москвы. Кстати, в «Черной 
шали», опять же в сниженном 
варианте, проступали уроки 
шедшего в это время в Москве 
балета «Отелло», поставленного 
здесь учеником великого италь­
янского хореографа С. Вигано — 
Ф. Бернарделли. Это было нача­
ло балетной шекспирианы на 
русской сцене, Бернарделли, как 
когда-то Соломони, тоже умер в 
Москве. Вслед за ним обрела в 
московском балете свою вторую 
родину француженка Ф. Гюл­
лень-Сор. Ей мы обязаны воспи­
танием лучших танцовщиц Боль­
шого театра его романтической 
поры. И в первую очередь Е. Сан- 
ковской. «Душа московского ба­
лета», о ней писали Белинский, 
Герцен, Салтыков-Щедрин, лю­
бимица студенчества, москов­
ская Сильфида — Санковская 
принципиально отличалась от 
создательницы этого образа ве­
ликой Марии Тальони. Тальони 
была мечтой, недосягаемой и 
бесстрастной. Санковская каза­
лась современникам «жгучей, 
пламенной идеей».

О партнере Санковской Т. Ге­
рино в «Деве Дуная», прослав­
ленном В. Белинским; современ­
ники говорили в тех же выраже­
ниях, в .каких сам великий кри­
тик писал о гениальном П. Мо­
чалове.

И  СНОВА названия балетов, 
•••* *  имена, характеристики — 
«лица необщее выраженье» труп­
пы Большого театра. Балерина 
П. Лебедева в  конце прошлого ве­
ка соединяет в себе замечатель­
ный драматический талант с за­
мечательным настолько же хо­
реографическим искусством. Все 
так и дышит у нее выразитель­
ностью, жизнью». Игра москов­
ских актеров сравнивается, ста­
вится наравне с игрой актеров 
драматических, будь это Л. Гей- 
тен, Л. Рославлева, А. Джури, за­
мечательный мимист В. Гель- 
цер.

...От танцевальных сцен в опе­
рах, от классических «вкладных», 
как писалось когда-то, па в ди­
вертисментах шло накопление 
московским балетом академиче­
ского профессионализма. В 1843 
году москвичи во время гастро­
лей петербургской балерины 
Е. Андреяновой впервые увидели 
жемчужину романтического ми­
рового репертуара — «Жизель». 
В 1845 году в ней выступила Сан­
ковская; «Мы вздрогнули, когда 
Жизель, узнавши, что Лойе пере­
одетый граф, срывает с  себя 
цепь, подаренную ей герцогиней, 
и  с презрением бросает к ее но­
гам. В сцене сумасшествия г-жа 
Санковская сумела возбудить в 
зрителях такое участие к судьбе 
бедной Жизели, что мы все с ка­
ким-то конвульсивным движени­
ем смотрели, как Жизель узнает, 
что ее любезный — переодетый 
князь, что он женится и  любит 
другую.., она не верит этому, 
бедный ее рассудок не может 
вместить мысли этой — она схо­
дит с ума».

Еще Гюллень-Сор обращалась 
к музыке русских авторов. Она 
поставила балеты А. Варламова 
и А. Алябьева. (Кстати, «Маль- 
чик-с-пальчик» на музыку Аля­
бьева ставил на заре своей ба­
летмейстерской деятельности 
Ю. Григорович). Но, конечно, вер­
шины своего развития русский 
хореографический театр достиг в 
XIX веке с приходом в него 
П. Чайковского.

І£ ОГДА зрители вошли в зал 
Большого театра в 1877 году, 

в оркестре зазвучала лирическая 
тема девушек-лебедей: состоя­
лась премьера «Лебединого озе­
ра». Его партитуру композитор 
написал по заказу Большого те­
атра. Но настоящая жизнь этого 
великого балета началась уже в 
веке нашем. В 1901 году к нему 
обратился А. Горский. В совет­
ский период над спектаклем ра­
ботал А. Мессерер. В наши дни 
оригинальную его редакцию соз­
дал Ю. Григорович.

В 1899 году Москва увидела

Сцена из второго акта балета «Спящая красавица», постановка 1899 
года.

«Спящую красавицу» — балет, 
тоже имеющий на сцене Большо­
го театра свою сценическую исто­
рию. В 1918 — «Щелкунчика» в 
постановке Горского, сейчас об­
ретшего новую жизнь в само­
стоятельной версии Ю. Григоро­
вича. Так родился и утвердился 
в Большом театре балетный театр 
Чайковского. Рядом с ним воз­
никли постановки балетов А. Гла­
зунова—«Раймонды» (1900), «Пя­

той симфонии» (1916), симфони­
ческой картины первых револю­
ционных лет «Стенька Разин» 
(1918).

Психологическая глубина, 
сквозное развитие образов, но­
вые принципы музыкальной дра­
матургии балетных партитур за­
мечательных русских композито­
ров повели балет Большого теат­
ра к постижению новых глубин 
«жизни человеческого духа», к 
новым качествам балетной об­
разности. Одновременно, в  кон­
це прошлого столетия в труппе 

. театра продолжала жить, разви­
валась, устанавливала новью кон­
такты с жизнью его исконная 
традиция — .связь с бытовой сти­
хией, с открытиями драматиче­
ского театра. На этой почве и 
родилось на рубеже веков такое 
истинно московское явление, как 
экспериментальные постановки 
А. Горского. Они не просто свя­
заны _  органично спаяны и  с 
тем, что происходило в Мамон- 
товской московской опере, и с 
ранними опытами Художествен­
ного театра. Отсюда выросли У 
Горского его «готовность на все 
ради психологического реализма, 
ради верного и яркого изобра­
жения аффектов», его «ревность 
к драме, где все мотивированно», 
его поиски «понятного, доступно­
го, объяснимого, доказуемого». И 
новые редакции классических 
спектаклей, осуществленные хо­
реографом, и его знаменитые ми- 
модрамы «Саламбо», «Дочь Гу- 
дулы» были новым всплеском 
демократизации балетного теат­
ра в Москве, на новом этапе его 
истории. Недаром самым орга­
ничным, самым любимым в Мо­
скве балетом стал сразу после 
его появления «Дон-Кихот» — его 
Горокий перенёс в Большой театр 
из Петербурга, создав авторскую 
редакцию спектакля. «Дон-Ки­
хот» стал своеобразным заверше­
нием и данью тому упоению ди­
вертисментами, которым жила 
■Москва в начале века XIX, па­
мятником той зрелищно-эмоцио­
нальной конкретности, которой 
добивался в своих работах Глуш­
ковский, квинтэссенцией бурно- 
змоционального искусства акте­
ров романтической поры, всей 
демократической стихии балета 
Большого театра. Не зря спек­
такль этот одним из первых по­
любился тем зрителям, что за­
полнили зал Большого театра по­
сле Великого Октября.

Горский не был одинок в труп­
пе. Постоянными участниками 
его спектаклей стали замечатель­
ные мастера классического теат­
ра Е. Гельцер и В. Тихомиров, 
ученицы хореографа — А. Бала­
шова, В. Коралли, одна из Само­
бытнейших балерин тех лет

С. Федорова, целая плеяда моло­
дых ак'теров. В. Тихомиров стал 
воспитателем целой плеяды тан­
цовщиков, которые принесли сла­
ву мужскому исполнительству 
труппы С Монэ Сюлли, Коклэном 
сравнивали игру его ученика — 
мужественного, пластичного 
М. Мордвина. Мужским пафосом 
было пронизано искусство А. Во- 

(Продолжение на 4-й стр.).


