
«МНОГИЕ поколения людей ; 
приходили и приходят'-

•  Большой тевтр, стремясь'; 
приобщиться к яысоиим ' 

ценностям культуры, :( 
к сокровищам отечественной -1

и мировой музыки. 
Они испытывают истинное •;

наслаждение от прекрасного 
искусства талантливых ! і

мастеров Большого . 
театра, утверждающих.; 

в своем творчестве ;; 
благородные идеалы у

нашей партии и народа... 
Не случайно ваш театр і

называют академией 
отечественной музыкальной

культуры» — эти слова ■ 
и^діривѳтсгаия Л. И. Брежнева,, 

КАЛГектиау Большого театра';
Союза СС^аиболѳе полно 

выражают отношение/
советских людей 

к первому театру страны.
Впервые за два столетия 

своего существования
Большой театр . 

приезжает к нам
в полном составе. і 

Зрители увидят всех его!'
звезд. И хотя гаеУрольная 

афиша не может вместить’(
всего репертуара 

(на сцене Большого' .
идут 33 оперы и 23 балета/; 

а в Ленинграде будут :
показаны 11 спектаклей), 

программа составлена так,:;
чтобы дать ленинградской • 
публике наиболее полное:

представление о Большом,, 
о его поисках а искусстве:

современнрго музыкального-,- 
театра."

ТЕАТР рождается не вдруг, не с 1 
наборе труппы, не е постройки ада- 1 

• ния, а гораздо раньше. С осознания) 
потребности в. нем, таком, каким он і 
должен будет стать. Ужа Россия: 
хорошо была знакома с театралъ-.* 
ними труппами гастролороа — то 1
немецких, то ительянских. Уже я 
новой столице — Санкт-Петербур­
ге — без малого даадчать лат кан 
была поставлена первая опера не

актерами. Уже москвичам мало бы­
ло случайных представлений де ма­
леньких крепостным театров. Нужен 
был другой Тевтр. Русский. Общедо­
ступный. Большой.

Сначала он назывался Петровским. 
Очень пестра его ранняя история. 
Дитя своего времени, он был теат­
ром-универсалом. Волшебные балеты 
и драматические спектакли, виртуоз­
ные итальянские оперы и русские- 
бытовые водевили — таков ого обыч-« 
ный репертуар. И асе Іто — силами т 

‘одной труппы, одних и тем же раз-а? 
Посторонне одаренных людей. ;

Слава им, первым поколениям ар- > 
тестов Большого театра! Как нужен 
был их талант Москве, как полюби-- 
ли москвичи новый театр, если да- : 
же серия опустошительных пожа­
ров не заставила первых организа­
торов театра — князя Урусова и 
англичанина Медокса прикрыть де­
ло! К слову сказать, публика была 
изрядно напугана пожарами, и в но­
вом здании театра специально рек­
ламировалось большое количество 
входных дверей — для вящей безо-

А набиралась труппа из крепост- і 
них. Саратовский помещик Д. Сто­
лыпин даже продал театру всю свою 
труппу целиком (за 32 тысячи).

Устроители стремились угодитъ на ■ 
аса вкусы. В один вечер шло обыч- ' 
но два спектакля — опера и балет, . 
или комедия и балет, либо драма и

«Демократическое» направление а '■ • 
репертуаре было представлено пер-1 
аыми русскими музыкальными' коме- і 
днями — «Мельник, колдун, обман­

щик и сват» Соколояского, аСанкт- ' 
Петербургский гостиный двор» Ме- ' 
тинского, опарами Пашкевича. На 
ати спектакли приходила особая : 
публика. Вот свидетельство соаре- !* 
манника: «Пусть любопытный прой­
дет мимо театра во арамя фран-' і 
цузского представления — увидит, 
площадь, заставленную шестернями; 
во время русского же кое-где уаи- '; 
дит шестерню, Одни пешеходы, по І< 
большей части, любят видеть і

Первые десятилетия XIX аека рез­
ко изменили судьбу театра. В 1806 : 
году частный крепостной театр пе­
рестал существовать. Актеры полу­
чили вольную, а театр стал лридаор- * 
ным. Все же, по сравнению со сто- .. 
личным театром, московский, нахо- | 
дясь «на на глазах» у двора, про- ; 
должал более независимую репорту- . 
.арную политику — ставилось много 
спектаклей на сюжевы и» .НІрвадаі’ а| 

.жизни е музыкой русских компози-”  
торов; шли новые опары зарубож- '■ 
ных композиторов.

А через двадцать лат была за- : 
Кончена постройка двух новых теат- ; 
ральных зданий. Труппа раздали- Г* 
ласъ — а Малом театра ставились 
драматические спектакли, в Большом 
(построен в 1825-м, перестроен ■ 
1856 году, — оперныа.и балетные. 
Впрочем, из этого правила были 
исключения: опера Чайковского «Ев- . 
гений Онегин» была поставлена а - 
Малом театре, в «Гамлет», «Реви-, 
эор», «Горе от уме» шли на сцене 
Большого театра.

Непринужденно-дружеские отио-: 
иіения между труппами долго сох­
ранялись. Между театрами еущеет-і 
•овал подземный ход —* со сцены: 
на сцену. Рассказывают, что однаж-: 
ды даа ведущих актера Малого те­
атра — Ленский и Садовский — 
случайно поднялись за кулисы Боль-1 
шого театра во время спектакля 
«Фауст». Упросив режиссера, они с. 
восторгом приняли участие'віобщем,, 
галопе ведьм . .и чертей е. сцене . 
«Вальпургиевой, ночи».

По-разному складывалась судьба .

Верстовского 
популярны), і

оперной и балетной трупп. Опера .
Большого театра получила в 20-е— ,
40-а годы замечательных руководи- ' 
талей. С именем Верстовского сея- . 
эан расцвет русской оперы («Пан ■ 
Твардовский», «Громовой», «Асколь­
дова могила» самого

А. Варламов помог
воспитать целую плеяду эамечатель- Г 
ных певцов, среди них — знамени- р 
того О. Бантышева, П. Булахова. Не 
были забыты и лучшие из зарубаж- , 
ных опер — I  театра ставились , 
■Дон Жуан» и «Свадьба Фигарол • 
Моцарта, «Фиделио» Бетховена, 
«Волшебный стрелок» Вебера. Не- f

«Жизни за царя» («Иван Сусанин») ; 
Глинки (1842 г.,, его же «Руслана» и ; 
опер Даргомыжского завершается I  
этот период.

Казалось, было ясно — родидоо ы 
нова* русская опера, и театр', е его "  
традицией постановки спектаклей < .. 
музыкой отечественных композита. Н 
ров может гордиться своим участи- 1 
ем а ее становлении. Но,., дирекция 
императорских театров считала, ина-,: 
ча. В 1B6I году Большой театр на , 
пять дней недели был сдан а аренду 
итальянской оперной труппа. Рус­
ская опера оказалась в положении 
падчерицы. Против создавшегося по­
ложения резко выступают все луч­
шие музыканты России. Однако кв 
столько их публицистические выступ­
ления, сколько их музыка поколеба­
ла «итальяноманию» двора. Русская 
композиторская школа становилась 
интереснейшей в Европе, и уже к 
70-м годам оперы Глинки, Дарго- , 
мыжского, Чайковского занимают 
принадлежащее им по праву место 
в репертуаре театра.

Нет нужды перечислять дальней- ; 
шие оперные премьеры Большого.. 
Вплоть до наших дней лучшие про- ■ 
изеедения русских и зарубежных 
классиков украшают его репертуар.,, 
С победой а напряженной борьбе ' 
за русскую Оперную классику связан 
и расцвет не рубеже венок испол-,; 
нительской школы. Спектакли с уча-Ж 
стнем Неждановой, Шаляпина, Соби-



!
I
I

■: Ё. .
f

*  Танцует Надежда Лавлеее, Д
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і репертуар театра!
Всенародная заинтересованность и 

поддержка, ежедневно, ежечасно 
Оказывается атому прославленном» 
коллективу. Особое бережное 
мание партии театр ощущает посто­
янно. Все лучшее, что создано ком­
позиторами и балетмейстерами 
страны, поваляется на ага сцена. И 
это закономерно.

Если сегодня любой из нас, по­
падая в Москву, стремится вечером 
* Большой и если слова вБольшая 
опера» и «Большой балет» звучат 
триумфально на десятках языков 
планеты, то причиной тому — не 
только искусство певцов и танцо­
ров, дирижеров и балетмейстеров 
сегодняшнего театре, но и сам те­
атр, асами двумястами годами своей 
истории ....“ ~е Д Ж а і Д я й

ытиями культурной ЖИЗНИ МОСКВЫ, '
Более простым и ясным был путь (* 
ооновского балета. Уже с первых

спактаклой, поставленных силами 
юных танцоров Воспитательного до-

драматические, с одной стороны, и 
национально-русские — с другой. Ап­
лодируя сейчас искусству «Большого 
балета», мы должны е благодар­
ностью вспомнить замечательного 
балетмейстера своего времени 
А. Глушкоаского. Это он в 1815 го­
ду поставил «Семик, или Гулянье в 
Марьиной роще», более 50 лет не 
сходивший с афиш театра, а меньше 
чем через год после выхода а сеет 
пушкинского «Руслана и Людмилы» 
создал на осноіе позмьі балет. ■ 
Глушковскому же принадлежит 
станоека балета «Пагубные послед-.. 
стам» пылких страстей Дон Жуана» н 
не музыку Моцврта. И если сомине- 
ния другого выдающагося балет­

мейстера, А. Горского, известны нам 
пр живым до сих пор спектаклям 
(Горский работал в начале нашего 
столетия,, то имя его раннего пред- 

. шественннке сохранилось лишь на 
печатных страницах.

БОЛЬШОЙ театр Союзе ССГ- 
После революции театральный аал 

заполнила новая публике. Никогда ; 
еще ня видели его стены такого , 
зрителя — рабочих, солдат, кресть- ' 
ян— Большой стел центром строи- м 
тельсгаа многонациональной социа­
листической музыкальной культуры. • 

Невозможно быстро пролистать ;• 
страницы его истории, ибо кому ну- 
жна скороговорка имен, если пле- ■' 
сгонки, магнитофонные ленты, кино- и 
пленка донесли до нас и голоса ,! 
Козловского -и Лемешева, и.незабы- .1 
веемое искусство УлеиоѴой и .Лапе- и

25-летием дебютанте ее пультом ; 
Большого Мелик-Пешаевеі «Моло- 
дость — его единственный недосте- 
ток, но и тот скоро пройдет». А Г 
іепомние Мелик-Пвшееіе, этого при- 1 
рожденного оперного дирижере, '
управлявшего ж

нскрй!
Надо і перечислять

. _____и произошло это на зе--:
ре века тоже а Большом! Задумаем- ' 
са о том, как часто теперь оживают 
тарой литературныя лроизяеданнй а 
новых балетах («Асель». Власова, 
вАнна Каренина» Щедрине. «Лю- ; 
боеью зе любоіь» Хренников», «Ан­
гара- Эшпая), — и ниточка памяти ; 
тянется к Глушковскому. И

Обратим внимание на яркую эре- , 
лищность, масштабность режиссер- ; 
синя решений Б. Покровского — и 3 
как не вспомнить, что еще в поста­

новке «Бориса Годунова» Лосским Я 
(кстати, Юродивого пел а кай Я 
И. Козловский) а программка на ". 
первом места среди исполнителей > 
был указан народ — «ор театра. -I 

Каждый молодой дебютант, попа- ■. 
дал на сцену Большого, попадает 
тем самым а сферу притяжения тра- :і 
диций этого крупнейшего русского 
театра, традиций, ие ввстывших-дог- , 
мой, а живых, теплых, по-человече- ■■ 
ски бережно сохраняемых.

Есть ли у театре проблемы! Ко­
нечно, есть. Их очень много, они п, 
разные — и это прекрасно. Не пер- 
вом месте среди них — проблемы - 
роста. Вот хота бы одне и» них.

Внимательно взгляните на гвет- '  
рольную афишу Большого театра ■ * 
Ленинграде. Смотрите: большая ее 
честь — спектакли новые. «Ангере» • 
Эшпая — премьера этого годэ, но ' 
и срок в несколько лет — тоже не 
срок для спектакля. Назовем «Кар- I 
мен-сюиту» Бизе—Щедрине, «Анну

Каренину», «Игрока» Прокофьеве, 
его же «Семен» Котко» и балет 
«Иван Грозный»-. Главный режиссер 
театра Б. Покровский озабочен. 
Скояько еще новых, интересныя по­
становок ждут своей очереди! Но— 
вместо каких существующих сегодня 
окажутся они я афише! Уже труппе 
теетра постоянно выступает на двух 
площэдяях (прибавился Кремлевский 
Дворец съездов), а Ясе же зто не 
решение проблемы.

Проблемы роста — проблемы мо­
лодости. Что значат для живого те­
атра какие-то два столетия! С каж­
дым новым именем, с каждым но­
вым спектаклем молодеет Большой 
театр. Сохраняющий лучшее из на­
следия, откликающийся не события 
сегодняшнего дня, театр ие просто 
нужен — необходим своей стране. 
А театр, нужный миллионам, — те­
атр Вечно юный.

К  НЕСТЕРОВА, 
музыковед


