
Из истории балета Большого театра
(Окончание. Начало на 

3-й стр.).

Появление на сцене Большого 
театра рядом с «Кармен-сюитой», 
«Щелкунчиком» балета В. Вла­
сова «Асель» в постановке О. Ви­
ноградова, на первый взгляд, ка­
залось явлением, стоящим нес­
колько в стороне от ..единой ли­
нии развития балета Большого 
театра конца 60-х гг. Рядом с по­
этическими притчами, философ­
скими сказками, легендами, по­
эмами Виноградов привел на сце­
ну современную бытовую драму. 
В соответствии с жанром спек­
такля, хореограф- по-своему «за­
землил» его, вывел в область опо­
этизированной прозы. Виногра­
дов попытался свести воедино в

Н. Тимофеева—Асель и И. Фа* 
десчсв — Ильяс в балете «Асель».

одном балете самые разные вы ­
разительные средства балетного 
спектакля, существующие как в 
синтеза, так и в чистом виде. Он 
смело вернул в балетный театр 
пантомиму, в новом ключе ис­
пользовал' танец характерный и 
т. д. и т. п.

Ставя современную бытовую 
драму, Виноградов увидел ее ре- 
•шение в напряженности и ,анти­
поэтичности хореографического 
языка. Поэтому так угловата, экс- 
прессионистична здесь лексика, 
танца, потому ■ порой возникает 

“от самой хореографии ощущение

«Анна Каренина».

некоторой статичности, несмотря, 
на хореографическую фантазию 
балетмейстера — когда эмоция 
напряжена до предела, оттенки 
ее выявить трудно. Танец спек­
такля был отрывист, силовые 
усилия, с которыми танцовщики 
преодолевали технические труд­
ности, сообщали их речи внут­
реннюю энергию и  активность.

В «Асели» окончательно утвер­
дила себя в амплуа трагической 
актрисы Н. Тимофеева. Асель 
Тимофеевой — человек, намерен­
но отметающий .все внешнее, по­
казное, человек напряженной 
бескомпромиссной, и поэтому — 
нелегкой судьбы.

Е. Рябинкина, которую мы при­
выкли видеть изысканной герои­
ней классических балетов, вдруг 
рассказала в «Асели» о том, как 
и почему может торжествовать 
бездуховная энергия. Н. Фаде- 
ечев, которого знали классиче­
ским балетным героем, вдруг 
создал образ «героя», которого 
любят женщины, но который на

самом деле безволен и слаб. Его 
Ильяс — контраст ничем, на пер­
вый взгляд, не выделяющемуся 
Байтемйру. Байтемир — Я. Сех 
характер крупный, незримо про­
тивостоящий жизненной своей 
судьбой аудьбе Ильяса.

I /  КОНЦУ 60-х гг. балет Боль- 
шого театра по сути дела 

впитал в себя и поставил на но­
вую основу большинство веду­
щих- мотивов советского балет­
ного театра вообще — поиски ге­
роики и психологического пре­
ломления традиций лирического 
романтизма, поэтических жанров 
балетного опектакля — от нацио­
нально-фольклорных до фило­
софско-сказочных. Однако внут­
ри театра шла своя эволюция. 
Исподволь накапливающиеся 
тенденции взорвались в неожи­
данном на первый взгляд для 
Григоровича юпектакле — его 
«Спартаке», подведшем итоги 
«поискам «Спартака» на всей со­
ветской балетной сцене.

Ю. Григорович поставил «Спар­
така» в соответствии со своей ин­
дивидуальностью, своей поэти­
кой. Повествовательную эпич­
ность предложенного ему сцена­
рия хореограф перевел в план 
эпичности лирической. Родился 
не просто героический балет, а 
спектакль о разлом понимании 
героики.

«Спартак», каким его услыша­
ли и увидели зрители на сцене 
Большого театра в 1962 году, — 
балет о страстях человеческих и 
балет страстей человеческих. Это 
раздумье о том, что же такое ис­
тинный героизм. Две сильные 

'личності?, два воина стоят в 
центре балета — Марк Красс и 
Спартак. Оба находятся в центре 
событий, оба ими руководят. Но 
смысл жизни Красса — власть. 
Его плавный принцип — «все до­
зволено» и эгоцентризм приводит 
его к моральному краху.

Спартак в  редакции Григоро­
вича совершает подвиг потому, 
что он не .может поступить ина­
че. Хореограф показывает как 
юный фракиец становится геро­
ем, раскрывает в  его монологах 
процесс этого становления. Энер­
гия действия уступает место глу­
боким раздумьям, героический 
пафос сменяется сложными пси­
хологическими разработками ха­
рактера.

Женские партии спектакля 
углубляют, расширяют главную 
тему балета. Обольстительница 
Эгина іпбвергает к  своим ногам 
трупы холодом, извращен­
ностью, силой почти рациональ­
ной. Фригия — женский антипод 
Эгияы, символ верности, самоот­
верженности, часть души самого 
Спартака.

Григорович поставил свой ба­
лет как цепь замкнутых ритми­
чески выверенных картин. Ритм 
стал одним из конструктивных 
принципов хореографической 
драматургии спектакля. Прин­
цип ритмического нарастания 
определил собой связь отдель­
ных эпизодов и кульминацион­
ные в них точки. Контрастность 
выявилась на сопоставлении 
сцен. Симфоничность партитуры, 
выведенная на первый план, 
пронйзала, «пила эти эпизоды в 
единое целое, превращаясь в  жи­
вой памятник герою.

С новой-.редакцией «Спартака»- 
на сцену балетного театра верну­
лась исчезнувшая в предыду­
щие годы героика. Само понятие 
героической личности приобрело 
новые смысл и содержание. От­
казавшись от плакатной напори­
стости, героика, по-иному соеди­
нившись с лирической темой, 
приобрела нравственный аспект. 
И Спартак сошел с котурнов, 
став на редкость близким и сов­
ременным героем, вызвав множе­
ство сегодняшних ассоциаций.

Спектакль этот удостоился 
высшей награды страны — Ле­
нинской премии. Как іюовда-то -в 
«Каменном цветке» образ глав­
ного героя-балета показался спе­
циально созданным для В. Ва­
сильева, того Васильева, каким 
он стал ко времени премьеры 
«Спартака». Вот где нашли гар­
моническое /раскрытие и  героич- 
ность, и., лиризм, и виртуозная 
техника, и редкостная пластич-.

ность замечательнейшего тан­
цовщика наших дней. Вот, где 
уроки психологизма, «завещан­
ные» исполнительскому искусст­
ву 60—70-х годов первым по­
колением наших -мастеров танца 
сказались в  единственно орга­
ничной хереографическому теат­
ру форме — пластическом выра­
жении неразрывно слитой мысли 
и Чіувства. Образ Спартака стал 
экзаменом на творческую зре­
лость, на современность мышле­
ния многих -сегодняшних масте­
ров Большого театра, начиная с 
антично-героического героя М. 
Лавровского.

Рядом со Спартаком — его ан­
типод Красс, «танцующее зло», 
обретшее в исполнении М. Лие­
пы плоть, кровь, сложность ре­
ального человеческого характера, 
черты трагического надлома в 
сильной личности. Красс Б. Аки­
мова был -моложе, избалованнее, 
и... по-своему циничнее. Этому 
Крассу было дано от рождения — 
и высшая власть, и выхолощен- 
ность.

Н. Тимофеева — Эгина, цинич­
ная, без удержу отдающаяся 
жажде властвовать, жажде по­
давлять и обольстительная н а­
ложница Красса, С. Адыірхаевой.

Идеальные и сложные страда­
ющие подруги Спартака: Н. Бес­
смертнова станцевала в этой пар­
тии одержимость любовью, стре­
мительный и быстролетный бег 
короткого женского счастья. 
Е. Максимова — жену-сподвиж­
ницу, жену-пророчицу, знающую, 
какие испытания предстоят и ей, 
и Спартаку.

8 70-е гг. ВАЛЕТ Большого те­
атра обогащается за счет 

воплощения новых балетных 
лартп ур , нового поколения хо- 
реодрафоа и исполнителей. Новая 
музыка приносит на его афишу и 
новые сюжеты спектаклей.

«Икар» на музыку С. Слоним-1 
ского стал балетмейстерским де-і 
бютом -В. Васильева. В своей пер-і 
вой постановке Васильев показал,, 
что он умеет соединять каноны 
классического танца с пластиче- і 
смой выразительностью челове- і 
чеокого тела, со овободой пласти- ( 
ки в самом точном хореографи-1 
ческом -рисунке. '

В поисках новых хореографи­
ческих жанров сегодняшнее ис­
кусство танца ищет -пути равно-1 
весил 'между литературой и спе­
цифической музыкалвлюй балет-і 
ной образностью,, живущей по, 
законам івнефабульным. Рожда­
ется какое-то новое качество ба­
летной драматургии, пока еще 
имеющее смутные очертания. 
Родился и новый интерес к воп­
лощению на новом уровне клас-> 
сичеоких- литературных произ-( 
ведений, возникла своеобразная, 
волна нового интереса к  хореог-, 
рафическому роману, повести, 
документальному жанру большой 
формы — тем прозаическим жан­
рам, что оказались не до конца 
раскрытыми хореографией 30—і 
40-х іг-г. Примером тому стали,, 
каждый по своему поставлен-, 
ные балет Р. Щедрина «Анна Ка­
ренина», «'Иван Грозный» на му- 
зыісу С. -Прокофьева в музыкаль­
ной редакции М. Чудаки, «Лю­
бовью за любовь» Т. Хренникова? 
Премьеры этих балетов у всех на і

В. Васильев — Икар в балете 
«Икар».

памяти, их оценка и пресса, им 
посвященная — тоже, так же, как 
и актерские удачи в этих балетах 
— неожиданные, или, наоборот, 
давно ожидаемые.

Когда сегодня вдумываешься п 
причины, позволившие балету 
Большого театра занять одно из 
ведущих мест в советском искус­
стве и © духовной жизни страны, 
становится ясно — одной рефор­
мой хореографической -лексики 
и балетных форм этого не объ­
яснить. Причина в  том, что в 
разное время балет, с неменьшей 
силой, чем литература или дра­
матический театр, выразил идеи 
своего времени.

В 60—70-е годы спектакли 
Ю. Григоровича вызывали ассо­
циации с тем, что происходило и 
в кино, и -в театре этих лёт. Ис­
кусство наше тогда было проник­
нуто напряженностью" духовных 
поисков, лиризмом, йсповедниче- 
ством. Герои пьес В. Розова, А. 
Арбузова, -спектаклей А. Эфроса, 
фильмов Г. Калатозова, М. Хуци­
ева были сродни их -балетным 
братьям. Близость хореографа 
режиссерам драматического те­
атра проступала и в поэтике ба­
летов Григоровича. Опора на тра­
диции при отрицании штампов 
этих традиций была и у  Товсто­
ногова, и у Эфроеа, и у Григоро­
вича. Основой всего в их спек­
таклях был психологизм. Внут­
ренний мир личности определял 
тему этих постановок, их -струк­
туру и образный строй.

Так, в  60-е гг. своими спектак­
лями, своими актерскими откры­
тиями «Большой балет» стал те­
атром своего времени, выразите­
лем его тем, идей, сюжетов, кон­
фликтов. Обобщенным языком 
своего искусства, в условных ба­
летных ситуациях, в  сюжетах, 
часто взятых из отдаленных вре-

М. Лавровский — Спартак и 
Н. Бессмертнова — Фригия в ба­
лете «Спартак».

мен и из дней ему близких, кол­
лектив балета Большого театра 
рассказывал о «герое своего вре­
мени», о времени и о себе.

Труппа Большого театра -созда­
ла идеальный вариант современ­
ного опектакля и в нем образ по­
ложительного героя в рассказе о 
легендарном вожде восставших 
гладиаторов Древнего Рима —« 
«Спартаке» в постановке Ю. Гри­
горовича. Свой двухсотлетии# 
юбилей труппа встречает бале­
том «Ангара» — уже не проста 
современным своей тематикой — 
спектаклем на современную фа­
булу.
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