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1 9 2 3 -И З  ИСТОРИИ СОВЕТСКОГО БОЛЬШОГО ТЕДТРА-1925
В период с января 1923 года 

по декабрь 1925 года репертуар 
Большого театра пополнился 
следующими новыми постанов­
ками:

1923 г. Оперы «Фра-Дьяволо» 
Д. Обера (дирижер Небольсин, 
режиссер Лосский, художник 
Меньшутин), «Ночь перед рож­
деством» Н. Римского-Корсако­
ва (дирижер Голованов, режис­
сер А. Петровский, художник Ко­
ровин, бал,етмейстер Тихомиров), 
«Лоэнгрин» Р. Вагнера (дирижер 
Сук, режиссер Лосский, худож­
ник Федоровский), «Моцарт и 
Сальери» ,Н. Римского-Корсако­
ва (дирижер Небольсин, режис­
сер Нардов, художник Сапегин), 
«Паяцы» Р. Леонкавалло (дири­

На снимке: сцена из первого акта ) оперы А. Юрасовского 
«ТрйлЬби». 1924.

жер Домашевич, режиссер Нар­
дов, художник- Сапегин), «Боге­
ма» Д. Пуччини (дирижер Не­
больсин, режиссер Нардов, «ху­
дожник Федоровский); • балеты— 
1. «Грот. Венеры» — балетная 
сцена из оперы «Тангейзер» 
Р. Вагнера (дирижер Голованов, 
балетмейстер Горский, худож­
ник. Федоровский); 2. «Испанское 
каприччио» Н. Римского-Корсако­
ва (дирижер Голованов, балет­
мейстер 'Жуков, художник Федо­
ровский); «Шехеразада» Н. Рим­
ского-Корсакова (дирижер Голо­
ванов, балетмейстер Жуков, ху­
дожник Сапегин).

1924 г. Оперы: «Фауст» Ш. Гу­
но (дирижер Пазовский, режис­
сер Лосский, художник Федоров­
ский, балетмейстер Жуков), 
«Трильби» А. Юрасовского (дири­
жер Щтейман, режиссер Эрнст, 
художник Сапегин); «Лакме» Л. 
Делиба (дирижер Федоров, ре­
жиссер Петровский А., художник 
Вальц, балетмейстер Тихоми­
ров), «Прекрасная Елена» Ж. Оф­
фенбаха (дирижер Голованов, 
режиссер Сушкевич, художник 
Якулов, балетмейстер Лащи­
лин), «Золотой петушок» Н. Рим­
ского-Корсакова (дирижер Не­
больсин, режиссер Лосский, ху­
дожники Петровский и Кольбе), 
«Дубровский» Э. Направника (ди­
рижер Сук, режиссер Эрнст, ху­
дожник Вальц), «Красное сол­
нышко» («Маскотта») Э. Одрана 
(дирижер Небольсин, режиссер 
Петровский А., художники Сапе­
гин и Петровский М.Т, «Севиль ­
ский цирюльник» Д. Россини (ди­
рижер Штейман, режиссер Нар­
дов, художник Домрачев): бале­
ты: «Миллионы Арлекина»
Р. Дриго (дирижер Файер, балет­
мейстер Рябцев, художник Лен­
тулов), «Танцы народов» балет­
ная сюита, музыка разных авто­
ров (дирижер Файер, балетмей­
стер Горский, художник Федо­
ровский), «Карнавал» Р. Шумана 
(дирижер .Файер, балетмейстер 
Рябцев, . художник Коровин), 
«Спящая красавица» П. Чайков-

В прдборне «Ив истории совет­
ского Большого театра» испольво- 
ваны' документы Центрального го­
сударственного архива литературы 
и искусства (ЦГАЛИ), материалы 
музеям Большого театра СССР, пе­
риодической печати и различных 
сборников, посвященных истории 
советского театра и Большого теат­
ра СССР.

ского (дирижер Файер, балетмей­
стер Тихомиров, художник Гель- 
цер).

1925 г. Оперы: «Сорочинская 
ярмарка» М. Мусоргского (дири­
жер Голованов, режиссер Пет­
ровский А., художник Соколову 
балетмейстер Рябцев); «Король 
забавляется» Д. Верди (дирижер 
Штейман, режиссер Лапицкий, 
художники Курилко и Егоров, ба­
летмейстер Лащилин); «Вальки­
рия» Р. Вагнера (дирижер Па- 
зовский, режиссеры Лосский и 
Нардов, художники Сапегин и 
Петровский М.); «Декабристы» 
Золотарева (дирижер Ипполи­
тов-Иванов, режиссер Петров­
ский А., художники Сапегин и 
Петровский М.); «Степан Разин»

П. Триодина (дирижер Шейдлер, 
режиссер Дикий, художник Лен­
тулов); «Гугеноты» Д. Мейербера 
(дирижер Небольсин, режиссер 
Лосский, художник Вальц); «Са­
ломея» Р. Штрауса (дирижер 
Сук, режиссер Лапицкий, худож­
ник Курилко, балетмейстер Ла- 
щилйК); «Чио-Чио-Сан» Д. Пуч­
чини (дирижер Ипполитов-Ива­
нов. режиссер Петровский А., ху­
дожники Сапегин и Петровский 
М.); балеты: «Теолинда» Ф. Шу­
берта (дирижер Домашевич, ба­
летмейстер Голейзовский, худож­
ник Эрдман); «Иосиф Прекрас­
ный» С. Василенко (дирижер Ва­
силенко, балетмейстер Голейзов­
ский, художник Эрдман); «Силь­
фида» (2-е д.) Ж. Шнейцхоффе- 
ра (дирижер Файер, балетмейстер 
Тихомиров).

* * *
«Наркому просвещения тов. Лу­

начарскому А. В.
Большой театр просит Вас раз­

решить ему принять шефство 
над «Черкизовским музыкаль­
ным техникумом», являющимся 
своего рода подлинной пролетар­
ской консерваторией.

Директор Большого театра 
Е. Малиновская.

13 марта 1923 г.».
•  •  *

«Трильби» А. Юрасовского 
(1890—1922) была первой оперой 
советского композитора, постав­
ленной на сцене Большого теат-

11а снимке: обложка программы 
торжеств по поводу 100-летнего 
юбилея Большого театра.

ра. Опера была создана компози­
тором в 19І9 году на собственное 
либретто по роману Д. Дюморье, 
который посвящен судьбе девуш­
ки, под действием чар гипноти­
зера ставшей певицей.

Журнал «Жизнь искусства» от­
мечал: «Трильби» — опера без­
временно умершего московского 
композитора А. Юрасовского за­
хватила всех —и публику, и ар­
тистов, с любовью и воодушевле­
нием игравших и певших в 
«Трильби»...

Что особенно дорого, это, что 
композитор знает, ценит и лю­
бит человеческий голос. Он умеет 
писать для него напевна, удобно, 
в то же время не подавляя дек­
ламационной выразительности 
слова».

Спектакль имел успех, но'не 
долго держался в репертуаре и 
прошел всего 16 раз.

В 1929 году коллектив Большо­
го театра вновь обратился к опе­
ре «Трильби» (дирижер Е. Сла­
винская, режиссер И. Просторов, 
художник С. Самохвалов). В этой 
постановке опера прошла 75 раз.

В «Трильби» пели такие изве­
стные исполнители Большого 
театра, как Александр Пирогов, 
Л. Савранский (Свенгали), И. Коз­
ловский. А. Алексеев, С,- Леме­
шев, С. Хромченко (Билли Бе- 
гот), Д., Головин, В. Любченко, 
П. Норцов, П. Селиванов (Санди), 
Г. Жуковская, С. Зорич, М. Бара­
това (Трильби) и другие.* * *

Из статьи «Движение «у воды» 
В. Блюма, опубликованной в 
журнале «Новый зритель» № 25 
за 1925 год.

«До нас дошла весть о чрезвы­
чайно знаменательном движении 
в самых застоялых водах акаде­
мического искусства — в балете.

Ак-балет, — или точнее: ах, ба­
лет!..
. Какая чудовищная сила инер­
ции!..

Спросите любого ответственно­
го за судьбы нашего балета или 
к ним прикосновенного товари­
ща. находит ли он его, хотя в от­
даленной степени «созвучным 

, эпохе», он немедленно согласится 
с вами, что и с идеологической, и 
с художественной стороны здесь 
мы, в І925 году, имеем искусство
1850 года...

Правда^ горсточка тонких зна­
токов балетного искусства ходит 
в балет смотреть ту 'или  инуід 
талантливую танцовщицу.

...А балетная масса, так назы­
ваемый кордебалет?

В настоящее время в этой мас­
се идет здоровое брожение.

Как ни старательно забивала 
ее вся система балетного искус­
ства в положение «одушевленной 
декорации», общие условия на­
шей исключительной эпохи ока­
зались сильнее...

Образовалось плотное и креп­
кое ядро живого балетного мо­
лодняка... Их не так мало. Силы 
их точно подсчитаны: семьде­
сят четыре живых человека — 
из 120 человек всей труппы.

Чего они хотят? «Балет стал 
ничем в современной художест­
венной действительности. Он дол­
жен стать, наконец, чем-нибудь».

Как нетрудно догадаться, фер­
ментом брожения послужил 
спектакль — «Иосиф Прекрас­
ный».

Можно быть далеко не удовле­
творенным этой работой К. Го- 
лейзовского, но нельзя не при­
знать, что это первый балет, 
смотреть который нормальному 
человеку не только не «стыдно», 
а даже любопытно. Это же вещь, 
— а  не бессмысленное выкиды­
вание многих десятков рук и ног 
обоего пола и  в разные стороны!

В «Иосифе» есть установка на 
художественный смысл — на 
осуществление тех возможностей, 
что заложены в балете, как мас­
совом зрелище. Понятно, как 
воспрянул духом балетный мо­
лодняк. доселе косневший в без­
действии «у воды» и обреченный 

. до старости «танцевать» никому
не нужную ветошь и чепуху...

Наконец-то в балете создалась 
«непосредственная революцион­
ная обстановка!»... • Свыше 60% 
балетного «народа» — хотят вы­

биться из цепких лап хватающей 
живое мертвечины.

Этот момент надо использовать 
по испытанному большевистско­
му методу; спуститься в массы, 

. организовать движение и стать
впереди «семидесяти четырех».

Новой дирекции и художест­
венно-политическому совету ак- 
театров тем легче это сделать, 
что сюда же их толкает и пря­
мой коммерческий расчет. Пото- 

, му что на «Спящих» театр пус­
тует — а сколько аншлагов

, дал только один «Иосиф»?..
Живое — оно, все-таки, вгрыза­

ется в хвост хватающего его 
мертвого!

Наше место в авангарде живо­
го и с живыми».

Руководители Большого теат­
ра видели в К. Голейзовском 
прежде всего разрушителя ус­
тоев классического танца. В 1924 г. 
артистам Большого театра под 
угрозой увольнения было запре­
щено участвовать в постановках 
Голейзовского. Вскоре после 
премьеры «Иосифа Прекрасного» 
и «Теолинды» 74 артиста (о них 
идет речь в статье В. Блюма) об­
ратились к  дирекции с письмом 
в поддержку Голейзовского, тре­
буя права на эксперимент. За­
чинщики «бунта» — М. Габович 
и А. Мессерер были на некоторое 
время удалены из состави труп­
пы.

# * #
Из интервью с постановщиком 

оперы «Степан Разин» А. Диким.
«Это моя первая оперная по­

становка. Меня давно уже волно­
вала мысль о работе драматиче­
ского режиссера в опере. Я  от­
нюдь не собирался открывать 
новых горизонтов. Опера «Сте­
пан Разин» избрана дирекцией 
Большого театра и предложена 
мне к  постановке уже с опреде­
ленным составом основных ра­
ботников; дирижер (Г. Г. Шёйд- 
лер), художник (А. В. Лентулов). 
В постановочном отношении опе­
ра очень интересна в ней много 
благодатного материала. Много 
движения. Поставил я  «Степана 
Разина» не для театрального гур­
мана, не для эстета, а- для рядо­
вого зрителя. Предпосылкой моей 
работы является не знаю кем 
сказанная фраза, что «в искусст­
ве художник должен возвысить­
ся до масс». Отсюда и форма 
спектакля — реалистическая, как 
наиболее способствующая сде­
лать оперу жизненной и теат­
рально-правдивой».

1 февраля 1925 года торжест­
венно отмечалось 100-летие Боль­
шого театра. Фактически это 
был юбилей здания, построен­
ного по проекту архитекторов 
О. Бове и А. Михайлова (возве­
денного на месте сгоревшего в 
1805 году Петровского театра), 
хотя к 1925 г. здание после по­
жара 1853 г. было уже карди­
нально перестроено (архитек­
тор — А. Кавос).

Торжества продолжались два 
дня — 1 и 2 февраля.

В первый день, в воскресенье 
днем в театре исполнялась под 
управлением автора «Кантата 
для хора солистов, оркестра и 
хора ГАБТ» Н. С. Голованова; 
затем состоялось торжественное 
заседание, вслед за этим прозву­
чала «Торжественная прелюдия» 
(оп. 61) Р. Штрауса.

После антракта прозвучали 
«Фанфары» А. Глазунова, М. Ип­
политова, Б. Красина и К. Лядо­
ва, затем — приветствия и чте­
ние адресов, апофеоз и «Интер­
национал» в редакции и инстру­
ментовке Н. Голованова.

2 февраля в Большом театре 
состоялся парадный спектакль, 
в который были включены: 1-й 
акт «Руслана и  , Людмилы» 
(А. Нежданова, В. Политковский, 
Л. Собинов), 2-й акт «Сильфиды» 
(Е. Гельцер, В. Тихомиров, А. 
Булгаков), «Петрушка» (А. Абра­
мова, И. Смольцов, В. Рябцев) 
и «Торжище» из «Садко» (Н. Обу­
хова, А. Нежданова, Н. Озеров, 
В. Петров, С. Юдин и др.). Дири­
жировали — Н. Голованов, В. 
Сук, Ю. Файер.Я; * *
• Митинг, посвященный 100-ле­
тию, состоялся перед зданием

Большого театра. В своей речи 
на митинге А. В. Луначарский, в 
частности, сказал:

«...В течение вековой работы 
здесь созданы великолепный ор­
кестр, чудесная вокальная часть, 
изумительный, может быть, 
единственный в мире балет, обла­
дающий соответственной техни­
кой и все это на очень большой, 
прежде всего именно техниче­
ской высоте — высоте мастерст­
ва. И если правительству проле­
тариата удалось этот театр сбе­
речь и довести до нынешних бо­
лее благоприятных времен, то 
правительство и пролетариат 
должны сказать горячее спасибо 
всем работникам Большого те­
атра.

Мы все помним, товарищи, ка­
кие крутые времена приходи­
лось этому театру пережить. Мы 
помним, как застывшими от сту­
жи пальцами голодные музыкан­
ты играли здесь, чтобы поддер­
жать оркестр, поддержать изне-

На снимке: сцена из балету С. 
Василенко «Иосиф Прекрасный». 
1925 г.

могающих от усталости, и- не­
взгод певцов, и мы знаем; что в  
течение самых тяжелых голод­
ных и холодных военных годов 
занавес Большого театра « 'акку­
ратностью, которой может 'поза­
видовать любая другая чаёть'На­
шего государства, поднимался 
при более или менее перепблнен- 
. ном зале....

Товарищи, я  вижу пѳрё^'овбой 
несколько транспарантов и 
подписей, принесенных Москвой 
Большому театру. На них напи­
сано: «Даешь революционный ре­
пертуар!», «Революционное ис­
кусство — Красной Армии!». .

Правильно! Дать его не так 
легко. Большой театр может в  
высокой мере этому способство­
вать своим трудом, но необходи­
мо. чтобы из недр народных, и» 
старых или новых художников 
возникли те творцы, которые 
способны на той же огромной му­
зыкальной высоте, на которой 
стояли мастера русской музыки, 
создать новую музыку, соответ­
ствующую по своему __ содержа­
нию, размаху, по своей внутрен­
ней боевой энергии — нашему 
времени...

...И поэтому накануне этого 
открывающегося нового столе­
тия '— участия в великом строи­
тельстве новой народной культу­
ры — я  провозглашаю:

Да здравствует Большой те­
атр!». * * *

Союзу революционных драма­
тургов.

«Художественный совет Боль­
шого театра, обсуждая вопрос 
о создании нового репертуара, 
постановил обратиться к вашим 
драматургам с предложением со­
ставить либретто для современ­
ной оперь).

При этом худсовет, наметил 
следующие условия:

а) либретто не должно -иметь 
более 4-х актов и 6 картин и

б) как образец построения- опе­
ры в чтении должна быть взята 
оііера «Кармен»...

Директор — .Колосков. 26 мая 
1925 г.».


