
КРЕПОІ ТНЫЕ АКТЕРЫ ?
п
9 4 'В КОНТОРЕ ‘РОГА И КОПЬ,ТА

И с т о р и я  о д н о г о  у в о л ь н е н и я
“ М К" уже сообщал о скандале в Большом театре, а результате которого был уволен 

солист балета Гедииинас Таранда. ИМ’ВрЙЙ’ЯТвЯ'уЬольнения примитивна до невозможно­
сти и  в кратком изложении выглядит так: Таранда и еще десять артистов собрались на 
выступления в Голландию, организованные не дирекцией театра и не под его маркой. Од-

о устное разрешение (для четверых), полученное у директора балета Юрия Ветрова,
'  прет. Тем не менее, не будучи занятыми в репертуаре, арти-__ ,_____  ____  а  запрет, тем не менее, не е_________________ _ _ _ _ _

сты все же уехали. А дальше открылась коллекция бюрократа — докладные, строгий выго­
вор, наконец, приказ об увольнении Таранды. Его можно занести в Книгу рекордов Гин­
несса — из балета выгнали за нарушение трудовой дисциплины.

"Это был хозяин кукольного театра, до­
ктор кукольных наук синьор Карабас-Бара­

бас.
-  Га-га-га, гу-гу-гу! — заревел он на Бу­

ратино. — Гак это ты помешал представле­
нию моей прекрасной комедии? — Он схва­
тил Буратино, отнес в кладовую театра и по­
весил на гвоздь. Вернувшись, погрозил кук­

лам семихвостой плеткой..."
А. Толстой “Приключения Буратино”.

НЕМНОГО
ИСТОРИИ

В королевстве Большого театра неладно 
давно. Еще в середине 80-х главный балетмей­
стер Юрий Григорович придушил возникшую 
оппозицию. Бунтовщиков, желавших творческих 
перемен, а соответственно смены руководства, 
не спасли их собственные громкие имена. Пли­
сецкая, Лиепа, Максимова, Васильев и еще не­
сколько человек были уволены. Увольнение со­
провождалось пакостями: артистов неохотно 
пускали на порог Большого, а сочувствующим 
объявляли террор. Но об этом дальше.

Гордость русского балета действительно 
желала перемен в театре, начинавшем покры­
ваться тиной, как болото. Григорович — человек 
сильный, властный, выиграл эту партию глав­
ным образом потому, что его поддержала моло­
дежь. В духе политической избирательной кам­
пании он сулил юным золотые горы (новые спе­
ктакли, новые роли, дальние поездки), которые, 
как всякие посулы, оказались пустыми. Среди 
молодых был Гедиминас Таранда, заявлявший о 
себе как о ярком характерном танцовщике. 
Знал ли он, что его ждет участь тех, кого не 
поддержал?

Но чтобы понять суть последних событий, 
неплохо было бы заглянуть в царство бархатных 
кресел и пудовой позолоты. То, что это особый 
театр, — объяснять не надо. Его Величества 

Императорский театр. Номенк­
латурно-партийный в 

недавнем прошлом.
"Э  всяком случае, 

нити многих скан- 
далов тяну­

лись отсюда в
райкомы, горко­
мы и ЦК партии.
Особый театр на осо-
бом положении и .
особой внутренней
•начинкой'. Так
есть. Так,
п о хо
ж е ,
б ы -

Вот.
примеру, что пѵ
сал Шаляпин: “.
ректор императорских
театров протягивал са­
мым знаменитым актерам
два пальца... но от стариков, т * ’ 
уже кончивших свою карьеру в 
Императорских театрах, я знал, что 
предыдущие директора не протяги­
вали и двух пальцев, а просто 
приходили за кулисы и громко 
заявляли:

— Если ты в следующий 
раз осмелишься мне наві 
так, как наврал сегодня, т 
тебя посажу под арест".

И еще одна цитата:
".„чиновные хозяева предста­
вляют в театре исключительно 
принцип власти, которому подчиняют все 
другие соображения, в том числе и художест­
венные". Когда я читаю это кому-нибудь из 
Большого, меня спрашивают: "А кто это про нас 
написал?" Да Шаляпин и написал, не думая, 
правда, что атмосфера законсервируется и все 
будет едино — что при царе, что при больше­
вичках, что при новой (без названия) власти. 
Какие у меня на то доказательства?

РАБЫ
И ПАТРИЦИИ

Екатерина Максимова: За актера 
здесь всегда все решали. Стоило только 
сказать "но", и на тебя начинались гоне­
ния: не ставили в спектакль, не давали ролей, 
не выпускали за границу. Артисты искали рабо­
ту ла стороне, потому что ее не было в театре. 
Но за это тоже наказывали. В Большом все все­
гда решал один человек. Остальные выполняли 
его волю.

Гедиминас Таранда: В театре -  настоя­
щее крепостное право. До последнего дня мы 
не знаем, в каких спектаклях будем заняты, на 
какие гастроли едем, с нами не хотят иметь де­
ла в кино, потому что мы не принадлежим себе. 
У нас практически отняты перерывы между ре­
петициями, нарушается трудовое законодатель-

а то бы вспомни-

-А вот, кстати, свежие примеры последней 
поркй: уволили Таранду и тут же запретили пу­
щать его на порог театра. Во время генераль­
ной репетиции, когда он неожиданно 
для всех выступил перед зрителями, 
его младшего брата тут же, за кулиса­
ми, сняли с роли. Артистам Марку Пе- 
ретокину и Нине Семизоровой запре­
тили на своих афишах и скромненьких 
программках писать ‘ солист Большого 
театра” . Смешно, глупо, в духе дет­
ской дразнилки ‘ забирай свои игруш­
ки и не писай в мой горшок” .

Но самый действенный метод уп­
равления массами в балетном трико 
-  это загранпоездки. О, эти вожде­
ленные поездки, которые ценны осо­
бенно сегодня, при сегодняшних зар­
платах и галопирующей инфляции.
Тем более что поездок ныне в отли­
чие от прежних лет -  раз, два и об­
челся. А теперь представьте себе бе­
лого кролика с красными глазками, 
дрожащего при виде морковки. Ко­
нечно, артисты балета внешне совсем 
не похожи на тварь дрожащую. На­
против — длинноногие, с прямой спи­
ной и гордо развернутой грудью. Но 
при слове “поездка" в душах поселя­
ется нечто подобное белому сущест­
ву, которое не смеет вякнуть. Вот Та- 
ранда смел, за что на несколько лет 
был посажен, как дворовый пес, на 
жесткий поводок невыездного.

Жестоко, но очень удобно для уп­
равления трудящимися из балета, ко­
торых авангардом нашего искусства, 
несмотря на то что “в области балета 
мы впереди планеты всей”, с натяж­
кой не назовешь. Даже в драмтеатрах 
с тоталитарным режимом (например, 
у Дорониной) артисты в суд подают 
на администрацию, а здесь... Но это, 
как вы поняли, ремарка о крепостных.
А вот картинка из жизни бар.

Прелюбопытная таблица отдельных поез­
док отдельных граждан.

Группа Натальи Бессмертновой:
1992 год — Англия (3,5 мес.), Австра­

лия (2,5 мес.).
1993 год — Сингапур, Малайзия (1,5 

мес.), Америка (2 мес.) — поездки во время 
сезона.

Студия Григоровича:
1993 год — Франция (1 мес.), Египет (1 

мес.), Англия (1 мес.), Америка (1 мес.) —
поездки во время сезона.

Группа Таранды (“ Пилигрим” ) к 
не относится, но состав­

ляет им конкуренцию.
1992 го д  — Л атин- 

Америка (летний

барам н

отпуск), Ав­
стрия (7 дней,

ноябрь)
19 93  го д  —

Англия (о тпуск), 
Голландия (6 дней, 

ноябрь), Австрия (от­
пуск), Венгрия (отпуск).

Трудовая дисциплина 
— но, оказывается, не для 

всех. "Народ и партия — еди­
ны, но ходят в разные магази­

ны". Это мы уже проходили. Не го-
, ворю о том, что в Большом многое 
I замешено на родственных отноше- 
|  ниях -  Наталья Бессмертнова -  
I жена Григоровича, жена директора 
I балета Большого театра Былова 
. танцует в ее группе, дети, племян- 
I тики руководства -  тут же. Первые 
|  іыездньіе в этом королевстве. Все 

а месте — мухи отдельно, котлеты
отдельно.

ТАК
'ПОЧЕМУ ЖЕ 

УВОЛИЛИ
ТАРАНДУ?

Да, господа, а где же зрелища, новые по­
становки, звезды? Надоело читать галиматью 
про чужие поездки в отсутствие своих, бездуш­
ную цифирь и прочую муру. Это Большой театр 
в конце концов или контора “Рога и копыта"? 
Это Большой театр или нечто среднее между 
экспортным вариантом рашен культуры — бала­
лайкой и черной икрой? Скажите спасибо, что я 
не рассказываю вам душераздирающую исто­
рию про двухмесячное криминальное расследо­
вание больничного листа артиста Таранды, про 
бесконечные комиссии и экспертизы. Это в теа­
тре есть -  а вот новых балетов с 1984 года

Григорович не ставил. “Баядерку" и "Корсара’ 
рука не поднимается назвать его спектаклями, 
так как это “новая хореографическая редакция" 
чужих работ.

Да, Григорович не ставил в Большом, но 
сделал ход конем и при Большом театре открыл 
“Григорович студию’ , куда набрал около 70 
крепких молодых танцовщиков. Там он поставил 
два спектакля (некоторые уверяют, что это по­
становки хореографов Меланьина и Боброва), 
организовал множество гастролей молодой 
труппы под маркой Большого, маркой пока еще 
покупаемой. Не исключено, что “Григорович 
студия", являющаяся, по сути, частной антре­

Григорович и Таранда когда-то вместе

призой главного балетмейстера, и есть ключ к 
пониманию всего того, что происходит в теат­
ре, и в частности истории Таранды.

И тут мы подошли к самому главному. А 
именно — экономическим переменам, которые 
не могли не затронуть бывший императорский 
театр. Бессловесная масса получила возмож­
ность продавать свой труд за твердую валюту 
без участия дирекции. Раньше такое водилось 
тоже — труппы Плисецкой, Максимовой — Ва­
сильева и других колесили по миру самостоя­
тельно под неодобрительные взгляды дирекции. 
Их терпели, потому что — "звезды". Следующее 
за ними поколение, сменив экономические ус­
тановки, заключало контракты напрямую, за 
что и поплатилось. Из афиш исчезли имена Ли­
епы, Мухамедова, Федотова, Посохова и еще 
более двадцати талантливых танцовщиков, ко­
торые теперь числятся солистами Датской ко- 

р о л е в с к о й  
оперы. Лон­

донского королевского 
балета и других. Таранда 

же не слинял, как многие, а стал артистиче­
ским директором компании “ Пилигрим". Компа­
ния устраивала гастроли русских артистов за 
рубежом, в том числе и Большого театра. И ме­
жду прочим, с разрешения дирекции (замести­
тель генерального директора Большого Вале­
рий Захаров выезжал с труппой в Австрию). Бо­
лее того — деньги от гастролей по Латинской
Америке пошли в карман театра.

Сотрудничество “Пилигрима" с Большим
театром шло более или менее нормально. Од­
нако... Что же все-таки произошло и за что был 
уволен Таранда? На сей раз на авансцену выхо­
дят уже не интересы власти (как в середине 80- 
х), а дела посерьезней — европейский рынок, 
доход, престиж. Я далека от мысли, что Таран­
да перебежал дорогу Григоровичу. Учитель и 
ученик — в разных весовых категориях. И тем 
не менее, очевидно, наступил момент, когда 
Григорович почувствовал, что теряет или может 
потерять контроль на европейском рынке.

Ясно одно -  Таранду выгнали не за то, что 
уехал с артистами в Голландию и что много вы­
ступал. Крепостной режим — это очень удобно 
и выгодно для того, чтобы масса была: а) бес­
словесной, б) покорной, в) благодарной. Таран­
да после скандала 80-х годов во второй раз по­
пытался взбаламутить болото. Он — дурной 
пример для других, потому что экономически 
независимый, а значит, свободный. Свободный 
— значит смелый, а смелый — значит... Вот-вот, 
догадались, что может быть?

“Карабас-Барабас сидел перед очагом 
в отвратительном настроении. Сырые дрова 
еле тлели. На улице лил дождь. Дырявая 
крыша кукольного театра протекала. У кукол 
отсырели руки и ноги, на репетициях никто 
не хотел работать, даже под угрозой плетки 
в семь хвостов. Кухлы уже третий день ни­
чего не ели и зловеще перешептывались в

л на
С утра не было продано ни одного би­

лета в театр..."
(А. Толстой ."Приключения Буратино”)  

Марина РАЙКИНА.


