
1‘ІІ.ІИІЦЕ, покатанное и Зеркальном 
(чмом фоне Інсіыиою театра, было та­
ким оча|зоваіс„тыіо церемонным, ог.ти- 
чжтоеь таким вкусом, что ею по праву 
.можно назвать, как скатано и пригласи­
тельном билете, «іутртрродным балом».

Артистка балега^Брльшого театр,'Наталия 
Кайдановская, прилежно итучІоГетарііііііьіс 
трактаты о тайне (в частности, «Оркетография» 
Туана Арби ~ 1588 г., «Милости любви» Чеэарс 
Петри -  1602 г., «Танцовщик» Фабрицію Ка|хз- 
зо -1551 г.), пригласила гостей на бал шестнад­
цатого века и рапіернута цс|н*д нами большую 
ношу при,шорных шиівлі, Ио бы л іоіофеіи до 
стоннспш, юржесіво іорлелнвоіі осанки, вели­
чавой поступи, маши медленною парадною 
таніы-інеегвия, таниа-процееенн, завершавше­
юся движением грациозно ползущих тяжелых 
шлейфов дам и осенявшегося взмахами плащей 
надменно галантных кавалеров.

Прихотливые и остроумные композиции, за­
тейливые переходи соедини,тисі, и рассыпались, 
словно в сказочном к.ітейдоскоііс, парча и бар­
хат замечательных костюмов выделились на 
сверкающе белом фоне интерьера, все движе­
нии были так строго выдержаны в едином сти­
ле. что вы действительно .могли почувствовать 
себя гостем на придворном балу эпохи позднего 
Возрождения.

Трудно определить пропорции документаль­
ной точности и творческою домысла балетмей­
стера, во венком случае, мы увидели прекрасный 
пример убедительной и искусной стилизации, 
і амыс ііріічултииые фигуры и дііижеііші в койне 
ыіііівйі іірнволйліі к оптуш е ін ін і іи р м о ін ій ,  с и м  
меірни и порядка, к воѵхиініелышй таішевалі,- 
ной размеренности. Праздничная радость зрели? 
ша, веселость бала обузданы ощущением торже­
ственною этикета, почти ритуала, и, странно, 
именно эта благородная сдержанность темнера- 
меіпа наполняла радостью сердца зри телей.

.НА«д£ »ДЕ... /;/
Балетики
ВК а П М І І Л Мош іошим

Некоторые тайны ведут свое происхождение 
от маскарадов. Таков танец буфі|юнов, в кото­
ром представлены основные приемы фехтова­
н и и  мечами, Я в н о  м а с ка р а д н ы й  х а р а кте р  н о си т  
«иапаііа смерш» маска смерти была весьма 
популярна а старинных карнааалах и маскара­
дах. Здесь ее олицетворяет кавалер в черном 
плаше и маске, в черном колете, расшитом на­
подобие скелета белыми шнурами. Его руки в 
черных перчатках властно обнимают испуган­
ную ламу, неотвратимо ложатся на ее раскры­
тые кисти, то и дело закрывают се расширив­
шиеся глаза; наконсн, широкий черный нлащ 
окутывает, укрывает, «поглотает» смиренную 
жертву. В этом танце выразительны Е. Жукова и 
В. Гончаров.

Тут следует сделать небольшое отступление. 
Все участники «Благородного бала» -  артисты 
кордебалета и миманса Большого театра -  разу­
чи вали свои тайны в свободное от основных ре­
петиций время, не получая за эго никаких денет. 
А так как чистый энтузиазм весьма редок, то все 
артисты, танцевавшие в белом фойе Большого 
іеаіра, заслуживают самою искреннею уважс- 
інііі і і і к  же, к а к  и п р е кр а с н ы е  м у тыкан ім.

Каждое В|кмя имеет свои эктоінчеекие при­
страстия -  если сейчас Америка и Европа захва­
чены музыкой и пластикой негров, то когда-то 
были времена утѵтечення экзотической Испани­
ей, Японией, Китаем. В XVI и начале XVII века 
таким «модным» экзотическим типом были мав-

рц, отсюда И широко.' |^уЛі|юстр.оіеіОІі' маври­
танских танцев, принте.ни их в новую ню ху щ  
средневековья. Женский манриіанскии танец 
(Е. Жукова) пронизан отпущением чувственного 
томления н пугливой замкнутости. А. Пшени- 
цын танцует в несколько гротесковой манере. 
Интересен трагический,португальский танец 
Фолия ~ мужское соло. В те давние времена 
многие португальцы ездили в Новый свет и, вер­
нувшись, заставали охлаждение или измену сво­
их неверных дам. Уго -  танец несчастной люб­
ви, когда «ноги пляшут, очи тѵіачуг», четко и вы­
разительно исполняет А. Фадеев, соединяя лра- 
м н і і іт м  и горд ое  м у л а т і ю о д и н о к о го  ры ц ар я

Второе отделение знакомит е истоками ба 
летного театра и  сое гонт из коротких билеіов 
классика музыкального мадригалу К. Монтевер­
ди, одного из создателей оперного жанра. Его 
сравнительно немногие балетные сочинения ча­
сто сопровождаются пением. Уже в XVII веке 
профессиональные танцовщики, как утверждает 
Н. Кайдановская, обладали устойчивостью, бле­
ском виртуозных заносок, владели серьезной тан­
цевальной техникой, что она и стремится дока­
зать в своем дивертисменте старинных билетиков. 
Балет «Тирснс и Хлоя» представляет собой пасто­
раль. Как раз здесь вступает в свои права техника 
-  в танце И. Маровой и Д. Медведева. А в балеіе 
«Нимфы Истры» А. Фадеев обнаруживает не 
только грацию пластики, но и вокальные данные.

«Благородный бал» -  дипломная работа сту­
дентки балетмейстерского отделения РАТИ На­
талии Кайдановской. Наталия Кайдановская 
«таіші гшіаеь» е удивительной іранней.

Ітуд е і ж ал ь , t'C.iili • Іи ін іо р о д н ы И  бал» не утиі 
лиг триіелн. Как было бы хорошо оікрыіі, ттрті 
Большом театре столь распространенную сей­
час «малую сцену» н показывать этот своеобраз­
ный спектакль в его изумительном белом фоне.
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