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КУЛЬТУРА И ОБЩЕСТВО

Больш ой театр сегодня
последнее время все, что 
происходит в Большом теат­
ре, находится под присталь-' 
ныКГ вниманием российской 
журналистики. И это не слу­
чайно. Вот уже более двух 

лет художественным руководителем 
театра является прославленный тан­
цовщик Владимир Васильев. Напом­
ним, что он пришел в Большой театр 
в качестве руководителя после дол­
гой и изнурительной борьбы с быв­
шим главным балетмейстером Юри­
ем Григоровичем. Зрительские сим­
патии были тогда целиком и полно­
стью на стороне Васильева. Еще был 
жив миф о Большом, но “живая 
жизнь" давно покинула эту сцену, 
творчество сменили бесконечные ин­
триги. Васильев обещал реформиро­
вать театральную экономику, управ­
ление, но в первую очередь —  возро­
дить сам театр.

Два года— это не такой уж  большой 
срок, чтобы предъявлять Васильеву 
“сче?, ибо он принял театр в ужасаю­

щем состоянии. Однако этого времени 
вполне достаточно, чтобы разглядеть 
"новый стиль" художественного руко­
водства Большим театром и проник­
нуться прежним беспокойством.

Полагаю, незачем подробно описы­
вать те новые спектакли, которые те­
атр показал за последние два сезона. 
Рецензии на них —  в подавляющем 
большинстве отрицательные —  хоро­
шо известны всем, кто следит за куль­
турной жизнью. Хотелось бы обра­
тить внимание лишь на некоторые 
важные, на наш взгляд, проблемы.

Как попасть 
в Большой театр?

Поразительно, что в наши дни этот 
вопрос нужно трактовать как про­
блемный. Однако реформа распро­
странения и продажи билетов в Боль­
шой театр так и не доведена до кон­
ца. Раньше, во времена коммуни­
стического “застоя", билеты продава­
лись подекадно. В продажу поступало 
мизерное количество билетов. Боль­
шинство министерств и ведомств 
имели колоссальную бронь. Прямой 
доступ к культуре был одной из при­
вилегий номенклатуры.

Разумеется, это порождало черный 
рынок, который прекрасно сохранился 
вокруг Большого и по сей день. Запад­
ная система в чистом виде, когда би­
леты на спектакли продаются на весь 
сезон, до сих пор не введена. Деше­
вые билеты на плохие места и ныне 
поступают в продажу только три раза 
в месяц. Билеты подороже (в основ­
ном на оперные постановки) сейчас 
можно купить в кассах театра в любое 
время, но только на единичные спек­
такли ближайшего месяца.

А  вот с балетами гораздо сложнее 
—  билеты на них практически в про­
дажу не поступают (опять-таки раз в 
десять дней, если вам уж очень пове­
зет, вы сможете купить в кассе не бо­
лев двух дешевеньких билетов).

Цены на  билеты, конечно же, вы­
росли, но самое главное, что цены 
эти далеко не соответствуют ры­
ночному спросу на них. Поэтому про­
должает пышным цветом цвести чер­
ный рынок, а сам театр терпит боль­
шие убытки. Часто можно наблюдать 
парадоксальную, казалось бы, карти­
ну: билетов в кассе нет, а зал., осо­
бенно партер, бельэтаж, бенуар, —  
полупуст. Все просто: перекупщикам 
не удалось распродать билеты на эти 
места, а снижать свои цены они не со­
бираются. Официальная цена самого 
дорогого билета 75-100 тыс. рублей 
(что соответствует 13-17 долларам). 
На черном рынке такой билет стоит 
80-100 долларов. На премьеры и на 
спектакли со звездным составом, на­
пример, когда в спектакле танцует 
Нина Ананиашвили или солисты из 
Мариинского театра, цена возрастает 
до 150 долларов.

Мало того, существует некая узако­
ненная форма черного рынка. Цена 
билета на хороший спектакль в кассах 
“Интуриста" при номинале в 100 тысяч 
рублей (17 долларов) тоже доходит до
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100 долларов. Билет можно купить и в 
театральных киосках, и у распростра­
нителей в метро, но и там цена, ука­
занная на билете, не соответствует 
цене продажи: за 20-тысячный билет 
надо выложить все 150-200 тысяч.

Удивительно, почему же сам театр 
не продает билеты по реальным це­
нам?

Конечно же, новая система цен 
должна быть предельно дифферен­
цированной: должны существовать и 
очень дешевые билеты на неудобные 
места, и сред­
ние по цене, и 
дорогие, и 
очень доро­
гие, и пре­
мьерная рас­
ценка, и обыч­
ная, и абоне­
ментная (на 
два, три, пять 
и больше 
спектаклей)...
Р а з у м е е тс я , 
н е о б х о д и м о  
ввести систе­
му скидок для 
оптовиков и 
оф ициальных 
распространи­
телей биле­
тов. При этом 
ном инальная 
цена билетов 
должна оста­
ваться неизменной. То, что всему это­
му надо кого-то учить, уже свидетель­
ствует о дикости нынешней ситуации.

Следующая мера —  продажа биле­
тов на весь сезон. Если Большой те­
атр не в состоянии спланировать 
свой репертуар на год, то уж на полго­
да это можно сделать. Тем самым у 
театра появилась бы возможность 
брать живыми деньгами кредит у зри­
телей.

Далее: неужели падут устои рос­
сийской государственности, если це­
ны (хотя бы в Большой театр) будут 
едиными для всех и высокопостав­
ленный чиновник, банкир или круп­
ный (как у нас любят говорить) “хозяй­
ственник” посетят театр не за 13 дол­
ларов (а чаще всего по бесплатному 
билету), а за 100? И если свести к  ми­
нимуму бронь для новой (новой ли?) 
номенклатуры?

Понятно, что внутри Большого те­
атра есть службы и служащие, кото­
рые могут быть заинтересованы в су­
ществовании черного рынка билетов. 
Трудно бросить в них камень, потому 
что у  них нищенская зарплата; но то­
гда уж надо прекратить всякие разго­
воры о том, что театру не хватает де­
нег на новые постановки, повышение 
зарплаты и прочее.

Выручкой от продажи билетов все 
затраты покрыть невозможно —  это 
показывает опыт работы всех театров 
мира. Но тот же опыт свидетельству­
ет и о другом: выручка может соста­
вить приличную, ощутимую статью 
доходов.

Можно, конечно, стать в позу: ну, не 
научились еще продавать, но зато как 
ставим!

Постановки
Может быть, я не прав, но мне ка­

жется неуместным, когда Виолетта 
Валери в новой постановке “Травиа­
ты" (режиссер В.Васильев) носится по 
сцене с бутылкой “Советского шам­
панского" и сама разливает его гос­
тям или когда в этой же предельно 
реалистичной постановке Жорж Жѳр- 
мон, изображая волнение, нервно 
листает... глянцевые хурналы “Авто­
ревю".

Можно возразить, что это, мол, “ре­
жиссерская грязь", с кем не бывает. 
Но мне кажется, что подобные вещи 
называются другими словами.

Если режиссер начинает ставить 
(?!) “Реквием" Моцарта (сомнительно, 
что духовные произведения вообще 
нуждаются в какой-либо режиссуре, а 
уж  заупокойная месса Моцарта тем 
более) и заставляет хористов экста­
тически заламывать руки, с грохотом

падать на колени, изображать скорбь 
и рыдания —  то это “режиссерской 
грязью" уже не назовешь (это было 
показано на сцене Большого театра 
силами Новой оперы, режиссер —  
В.Васильев, маэстро —  Е.Колобов).

Или вот балетмейстер и либрет­
тист (В.Васильев и А.Агамиров) про­
изводят “русификацию" персонажей 
“Лебединого озера’ . Неужели условно 
романтические имена Одетты, Одил- 
лии, Зигфрида и Ротбарта могут за­
ставить зрителя забыть, что Чайков­

ский —  русский композитор? И все 
это на фоне доморощенного фрейди­
стского сюжета (в новом л ибрепо 
А.Агамирова, во всяком случае в осу­
ществленном его варианте, любов­
ный треугольник балета сводится к 
соперничеству отца и сына). Евгений 
Светланов был, по-моему, тысячу раз 
прав, когда отказался дирижировать 
этим спектаклем.

Но лиха беда начало. В новом се­
зоне В.Васильев обещает нам пока­
зать свой вариант “Жизели". Неужели 
не хватает в мировом репертуаре ба­
летной музыки, неужели мало симфо­
нических партитур, так и провоцирую­
щих фантазию на создание новых ба­
летов? Что за неистребимая страсть к 
переделкам?*-* * - -  • -

Юрий Григорович в последние годы 
своего пребывания в Большом театре 
занимался тем, что “реставрировал’ 
классические балеты (“Корсар’ , "Бая­
дерку", частично “Жизѳль"). Но “рес­
таврировал" так, что от первоисточни­
ка оставалось очень немногое. Ориги­
нальные номера перетасовывались, 
упрощался рисунок сюжетной ткани 
—  гениальные прозрения Петипа 
склеивались примитивными новоде­
лами заново сочиненных танцев.

Но вернемся к  опере. Почему-то у 
меня, зрителя, возникает чувство не­
ловкости, когда я  вижу, что “Травиа­
та" в Большом театре поразительно 
напоминает и в мизансценах, и в об­
щем оформлении, и в балетной по­
становке знаменитый фильм режис­
сера Ф.Дзеффирелли. Только на на­
шей постановке лежит печать “уде­
шевленного издания": она смахивает 
на оригинал, но уже “в мягкой облож­
ке’  и “на плохой бумаге".

Публика с легкостью прощает пев­
цам недостатки внешности, но 
печальнее бывает, когда художники и 
постановщики своими костюмами 
начинают явно подчеркивать ф и­
зические недостатки исполнителей: 
Радамеса 8 новой постановке “Аиды" 
обрядили в плотно облегающий кожа­
ный фартук от г-жи Бархиной, и пер­
сонаж стал похож на мясника, а не на 
предводителя египетского войска. Но 
египетского ли? Египетские воины 
ведь не носили римских доспехов 
(подчеркнем, что речь не идет об 
авангардистской постановке).

Причуды режиссуры поражают не 
меньше. Например, потрясает своей 
нелепостью сцена "братания" римских 
воинов, египетских девушек и эфиоп­
ских пленников (балет в триумфаль­
ной сцене). Вообще эта сцена достой­
на того, чтобы ее запечатлеть на 
пленку и показывать в театральных

вузах и музеях в качестве того, как 
нельзя ставить: надо было очень по­
стараться, чтобы уникальная по сво­

им размерам и возможностям 
сцена Большого театра превра­
тилась в тесный ящик с  похожим 
на мавзолей Ленина внутренним

сооружением, из тесного дверного 
проема которого норовят протиснуть­
ся триумфаторы (греческо-римско- 
египетские воины), побежденные 
(эфиопы) и еще Бог знает кто...

У постановщиков новой “Аиды” бы­
ла одна хорошая идея: развернуть 
все действо среди гигантских, подав­
ляющих своими размерами храмовых 
колонн, но и здесь чувство меры не 
возобладало. Сценическое простран­
ство художник С.Бархин расчленил, 
водрузив в центре, среди колонн, раз­

малеванную под медь (с за­
клепками, небольших разме­
ров пирамиду с двумя дверь­
ми, одна из которых открыва­
ется вверх, а другая —  в сто­
рону. В результате зритель на 
протяжении всего спектакля 
наблюдает за функционирова­
нием этого предмета. По срав­
нению с вышеозначенными 
“изысками’  неудачная “Хован­
щина" (прекрасная дирижер­
ская работа М.Ростроповича) 
в постановке М.Покровского 
кажется просто шедевров. 

Кадры
Любой постановщик оперно­

го спектакля в Большом теат­
ре сталкивается с  одной суще­
ственной трудностью: некому 
петь. Протекционизм всегда 
процветал на этой сцене, и мы 
докатились до того, что к  сере­

дине 80-х годов солистов со сколько- 
нибудь сносными голосами уже почти 

‘ не было. Сейчас ситуация стала не­
много, получше: прекрасно выступила 
в “Травиате" Л.Рудакова; на премьере 
“Аиды’ , несмотря на отчаянные по­
пытки дирижера Петера Феранеца за­
давить всех оркестровым грохотом, 
блестяще справились со своими пар­
тиями О.Терюшнова (Амнерис) и 
В.Таращенко (Радамес), благородст­
вом вокала поразил солист Театра 
оперетты Ю.Ведѳнѳев (Амонасро); в 
других спектаклях удачно выступает 
бас В.Маторин; по-прежнѳму за­
мечательно поют баритоны С.Рѳдькин 
и П.Черных; Юрий Мазурок не пере­
стает удивлять своим искусством; и 
досадно, что- мало партий р уча ется : 
петь прекрасному басу Вячеславу 
Почапскому (замечу, что это единст­
венный, пожалуй, певец в Большом 
театре с идеально поставленным не 
только голосом, но и дикцией).

Но этого явно недостаточно для 
поддержания даже того репертуара, 
которым сейчас обладает театр. Нет 
ни драматического сопрано, ни ли­
рического, нет “легких" теноров, да и 
героических нет, нет безупречных 
меццо-сопрано.

Сейчас рядом со зданием Большо­
го театра ударными темпами возво­
дится филиал, но возникает вопрос: а 
кто же там будет петь?

В балетной труппе мало-помалу за­
гораются новые звезды: Н.Грачѳва, 
М.Аллаш, А.Уваров, С.Филин, 
Ю.Клевцов, Ю.Шарков, Н.Цискарид- 
зѳ, М.Перетокин. Но звездам нужен 
репертуар, иначе они или гаснут, или 
же продолжают светить с большей 
силой, но только уже в труппах запад­

ных театров. А  вот репертуара-то, ув­
лекающего творческую личность, за­
ставляющего возвращаться в театр, 
как не было, так и нет.

Но это только одна часть пробле­
мы. Другая состоит в том, что новому 
поколению танцовщиков, технически 
подготовленному почти безупречно, 
кажется, совершенно чужд тот испол­
нительский стиль, который сложился 
на сцене театра. В танцовщиках пре­
дыдущ их поколений (М.Плисецкая, 
Е.Максимова, В.Васильев, М.Лавров- 
ский, М.Лиепа) была сильна актер­
ская доминанта: образ создавался не 
только на основе танца, но и на осно­
ве очень индивидуализированной 
“мелкой пластики" —  поразительная 
вариативность жестов, взглядов, ми­
мики, поворотов головы и т.д. (не 
случайно Анна Ахматова замечала о 
Майе Плисецкой: “ Мимистка. Гени­
альная мимистка"). Конечно, великие 
художники на то и великие, что они 
неподражаемы, но просмотры старых 
балетов в новых составах показыва­
ют: нынешнее поколение нуждается а 
помощи театральной режиссуры. Ибо 
балеты превращаются либо в псевдо- 
патетические картины, либо в выступ­
ления по художественной гимнастике.

Не везет театру и с  музыкальным 
руководителем. Контракт со словац­
ким маэстро Петером Феранецем 
продлен еще на два (!) года. Говорят, 
что В.Васильева связывают с ним 
приятельские отношения. В самом 
деле, иными мотивами трудно объяс­
нить ф акт его пребывания на посту 
главного дирижера. У  каждого дири­
жера —  свой стиль, но принцип "чем 
громче, тем лучше" стилем быть уж 
никак не может.

Как бы само собой напрашивается 
сравнение с Мариинским театром в 
Санкт-Петербурге. Творческая и орга­
низаторская вопя Валерия Гергиева 
заставляют относиться к нему с ве­
личайшим уважением. Да, Гергиев 
пришел на подготовленную почву, но 
все же именно при нем расширился 
балетный и оперный репертуар. Ди­
рижер сразу же стал “раститъ свой 
сад", без лишних слов, без ссор с 
прессой, скандалов в театре. Он су­
мел сплотить и увлечь коллектив, вы­
пестовал прекрасных солистов, дос­
тиг бесспорных успехов в русском ре­
пертуаре, заставил великолепно 
звучать оркестр... При нем театр со­
хранил главное —  стиль. И это не 
прошло незамеченным: гастроли на 
Западе; контракт е  фирмой “Филипс", 
призы, заслуженный успех, зритель­
ские симпатии...

Итак, мы видим, что ситуация в 
Большом театре требует неординар­
ных решений. Прежде всего театру 
требуются талантливые исполнители. 
Где их искать? Да где угодно: устраи­
вать прослушивания в  консерватори­
ях, театрах, объявлять и посещать 
конкурсы (насколько я знаю, напри­
мер, фонд Ирины Архиповой очень 
преуспел в этой области, но его дея­
тельность мало кто замечает).

Но самое ужасное состоит в том, 
что художественного руководителя, 
способного осуществить серьезные 
реформаторские.программы, видимо, 
не сыскать. И, как это ни парадок­
сально звучит, Владимира Васильева 
вряд ли можно кем заменить —  спи­
шем все на особенности эпохи.

КИРИЛЛ хохлов
Москва


