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В балете, как в жизни, случается всякое. 
Тем более - в балете Большом 
и с богатой историей
1. Ш т раф  за то, 
что строил р ож и

Как известно, до 1917 гола 
и Мариинский театр в Санкт- 
Петербурге, и Большей театр 
в Москве уприлялись К а н ­
целярией Императорских те­
атров, которая строго следила 
за порядком. Появлялись и 
такие приказы;

«Оштрафовать артистов ба­
лета Балмашову В. Н. и Вол­
кова И. Ф. за непристойное 
повеление в стоге сена в бале­
те «Привал кавалерии».

«Оштрафовать корифейку 
Долмашеву А. В. за выход на 
снену в тюнике короче дли­
ны, установленной Кйццелн» 
рией».

«Оштрафовать артиста кор­
дебалета Котова В. А. за то, 
что он вышел на сиену и не­
трезвом виде, строил рожи и 
щипал танцовщиц».

2 . Ромео пил яд, 
не закусывая

Третье действие балета 
«Ромео и Джульетта». В сиене 
в склепе Квпулетти Ромео - 
Марис Лиспа - должен вы­
пить ял и умереть. И пот ар­
тисту, шутки ради, налили в 
бутафорский флакон конья­
ку. Ромео привычным жестом 
отвинтил пробку, поднес 
флакон с «ядом», понюхал, 
сше раз понюхал и выпил. И 
вместо того чтобы картинно 
выронить флакон из слабею­
щей руки и упасть «замерт­
во», Ромео с сожалением по­

смотрел на пустой флакон, 
поставил его на край гроба н 
нс спеша лег, подложив руку 
под голову.

3. Почему балерины 
такие худые?

В «застойные* времена ар­
тисты балета валюту стара­
лись экономить, захватывая в 
поездки продукты сухим пай­
ком. В гостиницах по вечерам 
свет выключался, когда после 
спектакля все дружно вруба­
ли свои кипятильники!..

Было тогда фирменное 
блюло - суп-биле. Рецепт 
прост: выстилается гостинич­
ное било фольгой (дезинфек­
ция для внечйглитслышх), О 
получившуюся таким обра­
зом «кастрюлю» наливается 
вода и доводится до кипения 
кипятильником большой 
мощности. Когда вода заки­
пит, засыпается сухой суп из 
пакетов, крупа, соль, специи 
(по вкусу).

4. Полеты во сне а  наяву
Кумир многих любителей 

балета - прима Ольга Лепе­
шинская -  потрясла своих по­
клонников однажды а «Дон 
Кихоте». В сцене, где она, 
разбежавшись, должна была 
взлететь и попасть партнеру в 
руки, Лепешинская прыгнула 
и... опустилась в оркестровой 
яме. К ак  истинная звезда, 
она невозмутимо выбралась 
на сиену и продолжила свой 
волшебный танеп.

Позже подвиг ее повторила

Наталья Макарова: 
в балете «Медный 
всадник», делая 
шпагат, она не­
ожиданно «въеха­
ла» в суфлерскую 
будку. Партнер из­
влек ее, продемон­
стрировав чудеса 
галантности.

5. Гедиминас Пранда - 
в пятой точке:

“Было это пятнадцать лет 
назад. Я должен был первый 
раз после хореографического

училища выйти на сцену 
Большого театра в «восьмер­
ке» солистов в балете «Дон 
Кихот». Стою за кулисами, 
разогреваюсь, нервничаю, 
конечно. И одеты на мне, как 
на всех балетных, «шерстян­
ки* (специальные шерстяные 
чулки, чтобы мышцы нс ох­
лаждались). Вдруг слышу
крик режиссера: «Тарандд, на 
сиену!», И я, как был, выско­
чил в «шерстянках» на сцену. 
Кордебалет ахнул. К  следую­
щему нашему выходу костю­
мер снимает, тянет, ничего не 
получаетсяя, пришлось ре­
зать (потом так жалко было - 
мамин подарок). Пока я с 
«шерстяиками»-то возился, 
мои партнеры уже танцуют • 
я опоздал на несколько так­
тов, поскользнулся в кулисе 
да так и выехал на сцену па

пятой точке... Катастрофа! 
Позор!

А  через несколько дней мне 
в том же «Дон Кихоте» танце­
вать сольную партию Торео- 
дора (еще ответственнее). И  
вот в театре спрашивают: 
«Кто у нас сегодня Торсодорз" 
танцует?». «Да тот парень, 
что прошлый раз в «шерстян­
ках» выскочил, а потом на 
эадннце выехал!..» -  «Не мо­
жет быть!».

Одним словом, смотреть 
мой второй выход собралась, 
по-моему, вся труппа. Я так 
был зол на себя, что собрался 
и станцевал моего второго 
«Дон Кихота» действительно 
здорово, но тот первый мне 
до сих пор по ночам спит­
ся..."

Аяла МЕЩЕРСКАЯ.


