
Долгожданное решение о ре­
конструкции Большого театра 
'СССР состоялось, стало реаль­
ным фактом. Несколько лет мы 
надеялись на это, готовились и, 
естественно, представляли в 
своем воображении будущее на­
шей сцены.

Сегодня предстоящая рекон­
струкция ставит перед нами, ра­
ботниками сцены, массу вопро­
сов и проблем, волнующих .кол­
лектив.

Капитальная реконструкция 
сцены Большого театра прово- 
дитсЯ~в эпоху бурного научно- 
технического прогресса, разви­
тия театрально-сценической тех­
ники.

Как в этой ситуации сохранить 
огромный опыт технологиче­
ских принципов создания и про­
ведения наших спектаклей и в 
то же время построить сцену, 
которая по своим техническим 
возможностям, если не превосхо­
дила бы, то во всяком случае по 
основным показателям, прибли­
жалась бы к современным сце­
нам лучших театров мира.

Накопленная практика рекон­
струкции различных сцен пока­
зала богатые возможности соз­
дания уникальных по своему 
техническому оснащению сце­
нических . площадок в стенах 
старых театров. - Такие сцены 
можно увидеть сегодня в старин­
ных театрах Праги, Софии, Бер­
лина, Варшавы, Дрездена и мно­
гих других городов.

Когда несколько лет назад 
впервые был поставлен вопрос о 
реконструкции нашей сцены, .то 
сразу же возникла проблема ее 
расширения.

Сейчас уже никто не может 
представить себе современную 
сцену крупного театра без трех 
сценичеоких площадок, транс­
формирующихся из основной в 
запасную, без автоматических 
плунжеров, выстраивающихся в 
самые различные конфигура­
ции, без специального планше­
та для балетных спектаклей и, 
наконец, 'без поворотного круга 
с кольцевой дорожкой, как это 
сделано, например, в Вильнюсе.

В результате длительных об-
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Думая 6 будущем нашей сцены
суждений многие специалисты 
сходились на том, что построить 
такую сцену в Большом театре 
можно, если вопрос реконструк­
ции сцены решать, используя 
все пространство сценической 
коробки вплоть до наружных 
стен театра,

Вопрос переоборудования сце­
ны — серьезнейший в комплексе 
всех проблем, которые предстоит 
решить в связи с предстоящим, 
капитальным ремонтом. Сегодня 
есть некоторые опасения, что 
принципиальный вопрос созда­
ния новой сцены театра может 
утонуть в общих вопросах ре­
конструкции здания театра и его 
подсобных помещений.

Практика . строительства но­
вых театров показывает, что в 
большинстве случаев на полное 
завершение строительства и тех­
ническое оснащение сцены не 
хватает ни времени, ни средств. 
Мы встречали много театров в 
городах нашей страны/ да и в 
Москве, где прекрасно выполне­
ны фасады, фойе, зрительные 
залы, буфеты, артуборные, репе­
тиционные залы и другие поме­
щения, а сцены создавались как 
будто наспех. Если даже исхо­
дить из типовых проектов, то 
ясно, что многое недоделано, во 
всем видна торопливость, выз­
ванная, очевидно, необходимо­
стью открытия театра. Ох уж 
эта устаревшая формула наших 
театростроителей’ Зал готов, ос­
тальное все готово, занавес и ку­
лисы есть, задник есть, прожек­
торы висят, актеру есть откуда и 
куда выйти, занавес можно от­
крывать. <

Не хочется, чтобы так полу­
чилось у нас!

Не хочется, чтобы вопрос ре­
конструкции сцены стал вопро­
сом рядовым, вытекающим из 
общей реконструкции театра.

Реконструкцией сцены будут 
заниматься проектные и строи­
тельные организации, наверное, 
уже. имеющие опыт подобной 
работы. Хотелось бы знать, в 
строительстве или реконструк­
ции каких театральных сцен 
они участвовали, и прежде чем 
дать «добро» на их работу в 
Большом театре, наверное, нуж­
но посмотреть, какой у них 
опыт есть в этом. Ведь сцена 
Большого театра — это сцена 
мирового значения. Если у орга­
низаций есть опыт проектирова­
ния сцен, отвечающих самым 
высоким требованиям к ее сов­
ременному техническому осна­
щению, автоматизации, свето­
техническому оборудованию, не 
уступающих лучшим образцам 
театрального строительства, то 
им можно довериться. А если 
Это их первая работа по созда­
нию такой сцены? А если это 
своего рода эксперимент, то ведь 
их работа по реконструкции сце­
ны Большого театра может ока­
заться пресловутым «первым 
блином» и поправить допущен­
ные ошибки можно будет только 
через ближайшие гіолвѳка, во 
всяком случае не раньше.

Уже сейчас, в период подго­
товки к реконструкции, хотелось 
бы иметь смелые решения, кото­
рые не разбивали бы консерва­
тивные и все отрицающие заяв­
ления со стороны надзора за зда­
нием, который иногда действует, 
с позиций, привычного запрета, 
не всегда достаточно аргументи­
рованного. Н ельзя— это слово, 
которым, обладая полномо­
чиями, можно иногда при­
крыться,. если сделать что-либо 
очень трудно, хотя и  можно. И 
если есть возможность оптималь­
ного решения, то как бы ни бы­
ло трудно еіго реализовать, сде­
лать надо, потому что от этого 
зависит будущее нашей сцены.

Театр — прежде всего зрелищ­
ное предприятие, где должны 
быть созданы максимальные воз­
можности обеспечения именно 
зрелища для зрителей, ради ко­
торых мы работаем.
■ Основой проектирования но­
вой сцены должны быть все по­
ложительные принципы уже су­
ществующего технического ос- 
•нащения нашей сцены, которое 
практически создавалось года­
ми работы над оперными и ба­
летными спектаклями. Факт 
этот должен быть неоспорим, и с 
моей точки зрения, вот почему.

Пример —- поступило предло­
жение о замене в процессе ре­
конструкции деревянных штан­
кетов на металлические. Предло­
жение это вызывает опасения в 
связи с возможностью наруше­
ния акустических данных сцены. 
Если сейчас около восьмидесяти 
деревянных штанкетов вместе 
с деревянной колосниковой ре­
шеткой создают своего рода 
акустический, потолок сцены, то 

•легко себе представить, что мо­
жет быть при штанкетах, выпол­
ненных Из металла. А планшет 
сцены, дерево которого годами 
Сушилось на складах Ангары, то­
же имеет большое значение для 
акустики сцены. Можно назвать 
десятки других неоспоримых, 
проверенных годами на практи­
ке моментов, от которых нельзя 
опрометчиво отказываться даже 
в целях экономии, потому что 
это может принести непоправи-. 
мый уран нашей сцене, урон, 
который ничем не компенси­
руется.

Все оборудование нашей сцены 
должно быть заменено на совре­
менное только при условии, ес­
ли это. новое по своим техниче- 

' схим параметрам будет обладать 
гораздо большими возможностя­
ми, рассчитанными на будущее. 
Ведь не секрет, что иногда фир­

мы, поставляющие театральное 
оборудование, предлагают то, 
что у них залежалось, что надо 
сбыть в первую очередь или не 
с теми техническими данными, 
которые необходимы нашему те­
атру.

Выбор современного театраль­
ного оборудования, очевидно, 
должен осуществляться специа­
листами, непосредственно рабо­
тающими на спектаклях, и спе­
циалистами, производящими на­
ладочные работы. Только так мо­
жет быть правильно решен воп­
рос о целесообразности приобре­
тения той или иной техники или 
аппаратуры, ее .количества и- ти­
пов. Во избежание покупки не­
нужного излишества или' обору­
дования, практически впослед­
ствии не 'применяемого, нельзя 
допускать субъективных реше­
ний.

Я остановился далеко не на 
всех вопросах, .которые сейчас 
волнуют наш коллектив, волну­
ют потому, что подготовительная 
работа к реконструкции практи­
чески началась.

Дело это — очень сложное, что 
мы чувствуем уже сейчас. И хо­
чется узнать, что будет с нашей 
сценой, как представляют ее се­
бе наши будущие проектиров­
щики. какой техникой она будет 
оснащена, какими производст­
венными помещениями будет 
располагать художественно-по­
становочная часть, которой 
предстоит эксплуатировать обо­
рудование после реконструкции, 
восстанавливать художествен­
ное оформление золотого фонда 
нашего репертуара и  создавать 
новые спектакли, художественное 
решение которых, несомненно, 
обогатится новыми технически­
ми возможностями будущей сце- 
ны Большого театра.

Мне могут возразить, что та­
кой разговор затевать слишком 
рано. Нет, обсуждать надо сей­
час, а не тогда, когда исправить 
что-либо будет уже поздно.

Б. (ЛЕЛЮХИН, 
заведующий осветительским 
отделением | постановочной 
части, (заслуженный работ- 
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