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На снимке: С. Эйзенштейн на репетиции сцены из третьего акта 
оперы Р. Вагнера «Валькирия». 1940 год.

В период с января 1940. г. по 
• июнь 1941 г. репертуар Большо- 
| го театра пополнился следугощи-

І
ми новыми постановками.

1940 год. Оперы — «Айда». Д: 
Верди (дирижер Штейнберг, ре­
жиссер Домбровский, художник 
Кольбе); «Иоланта» П. Чайков- 

[ ского (дирижер Самосуд, режис­
сер Шарашидзе, художник 
Штоффер); «Валькирия» Р. Ваг- 

! нера (дирижер Небольсин, ре­
жиссер Эйзенштейн, художник 
Вильямс); балет — «Дон Кихот» 
Л. Минкуса. (дирижер Файер, ба­
летмейстер Горскіій, новые тан­
цы  —- Голейзовский, Захаров, 
художник Рындин).

1941 год. Оперы — «Черевички» 
П. Чайковского (дирижер Мелик- 
Пашаев, реэк»«ссер Симонов, ху­
дожник Летрицкий); «Ромео и 

’ Джульетта» Ш. Гуно (дирижер 
Мелик-Пашаев, режиссер Соков- 

! нин, художник Козлинский); ба­
лет — «Тарас Бульба» В. Соловь- 
ева-Седого (дирижер Файер, ба­
летмейстер Захаров, художник 
Летрицкий).

* * *
Организация группы стажеров 

при опере.
Для расширения возможностей 

I пополнения оперной труппы мо- 
! лодыми кадрами Комитет по де- 
' лам исісусств при СНК СССР ут- 
| вердил образование в театре ста­

жерской группы или так назьгва- 
еМой группы переменного, соста­
ва. .

В стажерскую группу прини­
маются артисты и артистки на 
срок от одного до двух лет, пос­
ле чего дирекция театра на ос­
нове заключения художествен­
ного руководства будет перево- 

.дкть их в основной состав опер­
ной труппы.

Первыми в состав стажеров 
приняты товарищи: Б. И. Кро- 
вейшвйли, Т. Е. Талахадзе, Ф. Ф- 
Фокин и К. А. Цын.

1940 г..
* * *

О спектакле «Валькирия» Р- 
I Вагнера.

«Едва ли не самый большой 
труд выпал на долю постановщи­
ка спектакля С. Эйзенштейна. 
Темпы кино... и величавое, эпи­
ческое течение музыкальной дра­
мы Вагнера — явления, поляр­
ные друг другу. Может быть, 
именно это обстоятельство помо­
гло постановщику внести движе­
ние в наиболее статичные сцены 
путем введения пантомим.

Вагнеровская опера зачастую 
не показывает событий, рас­
сказывает о них устами действу­
ющих лиц. И поэтому выдумку

і С. Эйзенштейна — раскрыть по- 
і средством пантомим смысл рас- 
! сказов Зигмунда и Зиглинды — 
' можно признать удачной». (Ю.
Шапорин, газета «Правда»).

«Самое сильное и наиболее зна­
чительное в новой постановке 
Большого театра — сценическая

В подборке «Из истории совет- 
і ского Большого театра* использо­

ваны документы Центрального го- 
! сударственного архива литературы 
■ и искусства (ЦГАЛИ), материалы 
і музея Большого театра СССР, пе- 
; рибдической печати и различных 
| сборников, посвященных истории 
і советского театра и Большого теат- 
' ра СССР.

часть. Культура, ум и  талантли­
вая изобретательность постанов­
щика С. Эйзенштейна заставля­
ют с неослабным, интересом сле­
дить за развитием представле­
ния. Убеждает смелое простраш 
ственное разрешение спектакля 
•— масштабность н  устремлен­
ность вверх, с помощью скупых 
и  строгих. мизансцен создаю­
щие ощущение величественности, 
действенности. Постановщик не 
дает зрителю скучать, не отпус­
кает ни на минуту его внима­
ния. Тому, кто знает, как скучны 
и статичны были прежние тра­
диционные постановки вагнеров­
ских опер, ясна значительность 
работы Эйзенштейна». (А. ПІа- 
вердян, газета «Известия»). ,

* *
Решение Всесоюзной конферен­

ции по вокальному образованию, 
состоявшейся в 1940 году:

1,. Правильная организация От­
бора при приеме артистов в те­
атр по признаку высокой музы­
кальной культуры и  музыкаль­
ных и сценических данных.

2. Заботливое, чуткое, ровное 
отношение дирижера, режиссера 
к молодому артисту, учитывая его 
индивидуальность. '

3. Борьба с излишней звуч­
ностью оркестра, аккомпанирую­
щего певцу.

4. Систематический контроль 
над певцом высококвалифици­
рованного педагога или консуль­
танта-вокалиста.

5. Более тесный контакт теат­
ра с консерваторией и контакт 
композитора с певцом.

6. Организация при больших 
театрах студий или мастерских.

7. Использование лучших мас­
теров старшего поколения, не 
только работающих еще в теат­
ре, но и тех замечательных пев­
цов, художников, которые уже 
сошли со сцены, но являются гор­
достью нашей страны и  вошли в 
историю нашего оперного искус­
ства.

8. Переоценка поня­
тия о характерных 
партиях, ибо при пра­
вильном подходе к  ха­
рактерной партии это 
тот материал, который 
способствует разви­
тию артистизма и во­
кальной техники.

9. Подготовка из сре­
ды мастеров оперного 
театра режиссеров-во­
калистов.

10. Систематическая 
подготовка молодеж­
ных спектаклей и  за­
крепление таких спек­
таклей в репертуаре 
театра.

11. Обратить внима­
ние на работу концерт­
мейстера, которая за­
частую ведется в от­
рыве от указаний ди­
рижера — необходи­
мость большего наблю­
дения дирижера за 
ней.

12. Распределение и 
планировка репертуа- На снимке: Е. Антонова (Солоха) и И. Ьур- 
ра на весь сезон, пре- лак (Черт) в  сцене из первого акта оперы 
доставляя таким обра- П. Чайковского «Черевички». 1941 год.

зом заблаговременно; возмож­
ность артисту самостоятельной 
проработки ролей и ^партий до 
начала сезона.

13. Рациональное Использова­
ние сил, преследуя постепен­
ность в трудностях и  объеме пар­
тий.

14. Решительная борьба с пе­
регрузкой и так называемой 
«халтурой», создающей отрица­
тельные навыки и ведущей ча­
сто к растрате голоса: Это увле­
чение «халтурой» является зача­
стую признаком неуважения к 
своей профессии, неуважения к 
своему театру. ';

В подмосковном угольном бас­
сейне с большим успехом прохо­
дят выступления бригад работ­
ников искусств Москвы.

В концертах притгмают уча­
стие и артисты Большого театра 
— М. О. Рейзен, Д. Д. Головин и 
другие.

* * * !
В 1940 г. в театре была создана 

специальная творческая мастер­
ская, в задачи которой входила 
работа с композиторами и  либ­
реттистами.

24 декабря 1940 г. на открытом 
заседании партийного бюро теат­
ра с привлечением актива обсуж­
далась работа творческой мас­
терской. С докладом выступил 
заведующий мастерской заслу­
женный деятель искусств В. К. 
Виноградов.

В обсуждении доклада приня­
ли участие тт. Крамррев, Дро­
вяников. . Зелезинский, Лепе­
шинская, Купер. »'

Газета «Советский артист» от 
10 января 1941 г. писана, что «это 
первое заседание дафко не ис­
черпало всего круга вопросов, 
возникающих в  работе над соз­
данием советской оперы. Оно 
только положило начало для 
дальнейшей большой, упорной 
созидательной работы нашей ма­
стерской. Работу композиторов 
надо приблизить к  жизни Боль­
шого театра. В этой работе мо­
гут оказать большую помощь ра­
ботники театра. .

На заседании из доклада и  из 
выступлений в  прениях выясни­
лось, что для создания новых 
произведений нужна более тес­
ная связь с артистами театра и 
что сами артисты хотят участво­
в а ть  в этой работе...».

* * *;: •

Приказ № 26 Комитета по де­
лам искусств при СНК Союза 
ССР от 17 января 1941 года.

В целях дальнейшего повыше­
ния художественного уровня 
спектаклей Большого театра 
СССР и театра оперы и  балета 
им. Кирова: "

1. Установить регулярный об­
мен артистическими силами меж­
ду Большим театром- Союза ССР 
и Ленинградским театром оперы 
и балета им. Кирова)

Использовать для выступлений 
в театре оперы и балета км. Ки­
рова артистов Большого театра 
Союза ССР: народных артистов 
СССР В. В. Барсову, и . С. Коз­
ловского, М. Д. Михайлова, А. С. 
Пирогова, М., О. Рейзен, заслу­
женных артистов РСФСР С. Я. 
Лемешева, м . Т. Семенову, А. М. 
Мессерер, солистку балета О. В. 
Лепешинскую; для выступлений 
в Большом театре Союза ССР— 
артистов из театра оперы и  ба­
лета им. Кирова: народных ар­
тистов РСФСР Н. К. Печковско- 
го, С. • П. Преображенскую, Г. С. 
Уланову, заслуженного деятеля 
искусств В. М. Чабукиани, за­
служенных артистов РСФСР 
Н, М. Дудинскую, К. М. Сергеева 
и С. Г. Корень.

2. Установить, что указанные в 
п. 1 артисты выступают в по­
рядке обмена в среднем 2 раза 
в  месяц, при условии выполне­
ния ими установленных месяч­
ных норм выступлений по месту 
основной работы.

3. Указанные выступления в 
спектаклях оплачивать как пе­
реработку сверх кормы (двойная 
разовая ставка) с надбавкой 50 
процентов. Кроме того оплачи­
вать суточные и  стоимость же­
лезнодорожного проезда.

Обязать дирекции Большого 
театра Союза ССР и театра опе­
ры и  балета имени Кирова обес­
печить приезжающих для уча­
стия в спектаклях артистов жи­
лой площадью.

4. Предложить и. о. директора 
Большого театра Союза ССР 
тов. Ф. Л. Петрову и и. о. дирек­
тора театра им. Кирова тов. 
Е. М. Радину обеспечить реали­
зацию указанного приказа, на­
чиная с 20 января 1941 года.

* * *
О спектакле «Черевички»
П. Чайковского

«В целом музыкальная сторо­
на спектакля, как и сценически- 
постаяовочная, стоит на достаточ­
но большой высоте. Прежде все­
го заслумсивают быть отмеченны­
ми дирижерское мастерство и 
артистичность А. Ш. Мелик-Па- 
шаева. Он ведет всю оперу с ис­

Ня снимке: сцена из спектакля «Тарас Бульба». 1941 год.
кренним воодушевлением и  го­
рячностью.

Надо сказать спасибо Большо­
му театру и за  то, что он пока­
зал нам несправедливо забытую 
прелестцую оперу Чайковского, и 
за  прекрасную, верную, художе­
ственно тонкую постановку ее». 
(Ю. Келдыш, газета «Советское 
искусство»).

«Если, повинуясь дирижерской 
палочке А. Мелик-Пашаева, чу­
десно звучит оркестр, на редкость 
прозрачна и  чиста звучность хо­
ров, то в построении сценическо­
го действия режиссура исходит 
из предначертаний партитуры. 
Именно благодаря этому в спек­
такле играют все, и  не остается 
следа от пресловутой оперной 
неподвижности. Темпераментно 
проводит свою поистине нелег­
кую роль хор... В целом спек­
такль «Черевички» следует отне­
сти к крупнейшим победам 
Большого театра». (В. Городин­
ский, газета «Правда»).

* * *
Приказ по Государственному 

ордена Ленина академическому

Большому театру № 126 от 2 мая 
1941 года.

1. В связи с постановлением 
СНК СССР о ремонте здания 
Большого театра с 21 апреля 
1941 года прекратились спектак­
ли в Большом театре: репетици­
онная работа на сцене театра 
продолжается на обычных осно­
ваниях, в дни и часы, согласно 
установленным графикам и  на­
рядам работы.

2. Спектакли в филиале Боль­
шого театра будут продолжаться 
до 29-го июня, после чего работ­
никам творческих коллективов 
Большого театра предоставить 
обычный отпуск с 30 июня по 10 
августа с. г. включительно и от­
пуск на время простойного пе­
риода, устанавливаемого с 11 ав­
густа по 24 августа включитель­
но. Сбор труппы назначается на 
25 августа в 11 часов утра.

3. Ввиду сокращения объема 
работ (поскольку спектакли в 
Большом театре прекращены) по 
отдельным творческим и  произ­
водственным коллективам и  це­
хам считать возможным в тех 
случаях, когда это продиктовано 
прямой целесообразностью, пре­
доставлять отпуска группам ра­
ботников отдельных цехов или

-коллективов ранее определенного 
в п. 2 периода, установив для 
этих групп и иные сроки про­
стойного периода.

4. В исключительных необхо­
димых случаях приказ в части 
п. 3 может быть распространен и  
на отдельных работников.

5. Предупредить зав. творчески­
ми коллективами и отдельными 
цехами, что предоставление от­
пусков в соответствии с пп. 3 и  4 
настоящего приказа будет иметь 
место лишь при наличии вполне 
обстоятельного материала, под­
тверждающего целесообразность 
отклонений от установленного об­
щего срока отпуска.

И, о. директора Я. Леонтьев.
* * *

О балете В. Соловьева-Седого 
«Тарас Бульба».

«Надо отметить, что танце­
вальный язык «Тараса Бульбы»

несравненно богаче, чем в пред­
шествующих постановках Р. За­
харова. Тут есть немало кусков, 
требующих от исполнителей на­
стоящей виртуозности.

...«Тарас Бульба» — балет не­
совершенный, во многом дискус­
сионный и тем не менее важный 
для развития советской хорео­
графии, для определения ее 
дальнейших путей. Разве не цен­
ны поиски высокой темы, герои­
ческого образа, попытка создать 
балет большого патриотического 
звучания? Эти проблемы еще не 
решены полностью в спектакле. 
Но они поставлены — вот что 
важно.

...Нет никаких сомнений, что 
за «Тарасом Бульбой» последуют 
другие героические спектакли, 
которые будут выше его». (В. 
Ивинг, газета «Советское искус­
ство»). * * *

22 июня 1941 г. в филиале 
Большого театра была показана 
премьера оперы Ш. Гуно «Ромео 
и Джульетта».


