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Это инт ересно знат ь

Спортивные лошади 
на сцене Большого театра

В Большом театре СССР 
есть спектакли, о которых 
он заблаговременно преду­
преждает .Центральный мо­
сковский ипподром, ибо ло­
шади а них — непременные 
участники сценического дей­
ствия. Это оперы «Иван Су­
санин» Михаила Глинки, 
«Князь Игорь» Александра 
Бородина, «Борис Годунов» и 
«Хованщина» Модеста Му­
соргского, «Сказание о не­
видимом граде Кителе» Ни­
колая Римского-Корсакова, а 
также балет «Дон Кихот» 
Людвига Минкуса.

Недаром над зданием те­
атра возвышается квадрига 
Аполлона — мифический 
покровитель искусств пра­
вит четверкой лошадей. Из­
ваянные из бронзы, украша­
ют они и ипподром. Сама 
символика сближает ее об­
ладателей. А сколько време­
ни й усилий требует достав­
ка четвероногих артистов с 
ипподрома в театр, знают 
лишь работающие с ло­
шадьми Марина Феоктисто­
ва и Владимир Исаев. Од­
нажды из-за поломки специ­
альной автомашины перед 
спектаклем «Иван Сусанин» 
лошадей пришлось вести по 
полным автомобильного
транспорта улицам Москвы, 
что оказалось не так-то про­
сто даже в сопровождении 
милицейского патруля. Но 
все же успели к концу пред­
ставления, и артцсты Евге­
ний Власенко и Борис Клей­
ман, игравшие Минина и 
Пожарского, как это и по­
лагается в заключительной 
сцене, появились перед на­
родом верхом, под звон ко­
локолов и звуки торжествен­
ного «Славься!». Ничто не 
нарушило торжественности 
момента.

Случались, правда, и ка­
зусы. Как-то в опере «Хо­
ванщина» лошадь, выведен­
ная на сцену, громко чих­
нула. И в другой раз про­
изошло то же самое. При­
шлось ее уволить с актер­
ской работы. Лошади-арти­
сты должны быть хорошо 
воспитаны, не бояться яр­
кого света, оркестра и мно­
жества людей.

Всем этим требованиям от­

вечает сегодня 20-летний 
скакун арабской породы по 
кличке Состав. А раньше 
всеобщим любимцем театра 
был серый Мавр, в чьих 
жилах текла кровь арабско- 
терских лошадей. К сожале­
нию, он погиб в результате 
несчастного случая, так ине 
успев сыграть в очередной 
раз роль Россинанта в бале­
те «Дон Кихот». Самого пер­
вого же претендента на нее 
отбирал в прошлом веке зна­
менитый балетмейстер Ма­
риус Петипа, постановщик 
этого спектакля. В своих вос­
поминаниях он писал, как 
пошел на Конный рынок, 
как отыскал там лошадь с 
уныло повисшей головой й 
волочащейся задней ногсй. 
При первом своем выходе 
она имела огромный успех
— публика аплодировала, 
в зале долго не смолкал хо­
хот.

Сезон 1813—1914 годов. В 
Большом театре идет опера 
Жюля Мабене «До« Кихсі». 
Как и задумано, занавес от­
крывается при шумной ис­
панской музыке, в ней слов-, 
но слышатся далекие шаги 
Россинанта. Под гром апло­
дисментов появляется ПІаля- 
пин-івсадник, контрастом ря­
дом с ним — маленький 
Санчо Панса на осле. Вид у 
Шаляпина торжественный. 
Когда он пел, лошадь под 
ним, казалось, плясала от 
восторга.

К тому же времени отно­
сится запись из дневника 
известной балерины Екате­
рины Гельцер, связанная с 
ее выступлением в балете 
«Шубертиана». «Найти сквоз­
ную линию образа Ундины,
— пишет артистка, — мне 
помог эпизод отъезда рыца­
ря — Михаила Мордкина. 
На одной из репетиций на 
сцену привели красивую ло­
шадь, на которой мой парт­
нер, игравший рыцаря, уез­
жал от Ундины в глубину 
леса. Я стремительно броси­
лась за ним и повисла на 
стременах, обвивая волосами 
его ноги (волосы у меня бы­
ли очень длинные, до полу, 
льняного цвета). Несколько 
мгновений я  пролетала, уце­
пившись за стремена, — это

было рискованно, но краси­
во». Сохранился, правда, 
прозаический акт, составлен­
ный 14 февраля 1914 года, — 
об «ушибе левой ноги», при­
чиненном ей «копытом, обу­
тым в кожаный галош», ко­
гда она «бросилась к рыца­
рю, сидящему на лошади».

А может быть, стоит обой­
тись без них? Писал же Все­
волод Пудовкин, известный 
артист и кинорежиссер, сле­
дующее: «Лошадь, настоя­
щая живая лошадь на сцене 

' Большого театра. Все знают, 
насколько нелепо и дико по­
явление живой лошади на 
фоне картинных декораций». 
Теперь их нет в опере «Ма­
зепа» П. И. Чайковского, по­
ставленной Сергеем Бондар­
чуком, хотя он-то знает толк 
в коннице, если судить по 
его фильму «Война и мир». 
А режиссер Борис Покров- 
окий недавно упрекнул тех 
любителей оперы, для кото­
рых внешние эффекты не 
менее важны, чем вокаль­
ные данные исполнителя.

Как бы то ни было, в 
Большом театре пока не от­
казываются от услуг лоша­
дей. Когда зрители видят 
певца, восседающего в седле, 
они сильней проникаются 
правдоподобием и масштаб­
ностью событий, отображае­
мых на сцене. Был бы не­
убедителен в сцене своего 
недолговечного триумфа пе­
ший Самозванец в «Борисе 
Годунове». Вот почему Вла­
димир Щербаков и другие 
исполнители этой, партии с 
таким нетерпением ожидают 
появления за кулисами Со­
става. Один из них сказал, 
что когда выезжаешь на нем 
на сцену, чувствуешь себя 
настоящим претендентом на 
престол.

Чтобы обрести эти навы­
ки, нужны занятия в шко­
ле вербовой езды Централь­
ного московского ипподрома 
или дополнительные репе­
тиции под руководством 
Марины Феоктистовой и 
Владимира Исаева. Всем хо­
рош для артистов серый Со­
став — и характером, и эк­
стерьером, и сценическим 
опытом. Но возраст у него 
такой, что ему нужно гото­

вить замену, как и 17-лет- 
нему Хмелю вороной масти, 
представляющему траке- 
ненокую породу. В свое вре­
мя они пришли на смену 
Мавру и Судьбе.

Хватает работы конной 
дружине Большого театра. 
За кулисами перед выходом 
на сцену лошадей чистят, 
облачают их в нарядную 
сбрую, обувают в специаль­
ные резиновые галоши с 
войлочной прокладкой^ что­
бы они не скользили, не 
портили пол. Когда это нуж­
но, и сам Исаев надевает 
старинную одежду И сопро­
вождает своих питомцев. В 
«Хованщине», например, Со­
став появляется дважды: на 
нем верхом выезжает Иван 
Хованокий, а потом его за­
прягают в телегу, предназ­
наченную для пленных 
стрельцов.

Как-то певица Елена Об­
разцова, увидев во время 
представления этой опары 
Артура Эйзена, . проверяю­
щего конную упряжь, спро­
сила, где он научился ма­
стерству верховой езды. «Я 
потомственный конник», — 
гордо ответил Эйзен. И это 
действительно так: еще бу­
дучи мальчиком, он научил­
ся лихо гарцевать у своего 
отца — военного кавалери­
ста. Сохранить это умение в 
зрелые годы ему помогли 
регулярные занятия конным 
спортом.

Необходимы эти навыки 
артистам и вдали от Моск­
вы — во время ' гастролей 
Большого театра. Так быва­
ло в Канаде, Болгарии или 
Японии, где московских ло­
шадей подменяли их колле­
ги канадского, болгарского 
или японского происхожде­
ния. Случалось и наоборот. 
Когда в Москве выступал 
миланский театр «Ла 'Ска­
ла», не остался без дела 
предшественник Владимира 
Исаева — Иван Шорин. В 
одной из итч іішиских опер 
он готовил сразу трех ло­
шадей — Мавра, Смарагда и 
Судьбу. Чтобы гости при­
выкли к ним, приходилось 
приезжать в театр часа за 
полтора-два до начала пред­
ставления.

Завершилась опера «Иван 
Сусанин». Укрытые теплыми 
попонами, получившие уго­
щение — сахар и морковь, 
Состав и Хмель уезжают на 
ипподром. Они сыграли свою 
небольшую, но заметную 
роль.
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