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РУКОПЛЕЩУТ
СОВЕТСКОЙ
БОЛЬШОЙ ВКЛАД В УКРЕПЛЕНИЕ ДРУЖБЫ 
И ДОВЕРИЯ МЕЖДУ НАРОДАМИ 
ВНОСЯТ ПОСЛАНЦЫ СОВЕТСКОЙ КУЛЬТУРЫ 
ЗА РУБЕЖОМ, ЗАВОЕВЫВАЯ СЕРДЦА 
ЛЮДЕЙ СВОИМ НЕПРЕВЗОЙДЕННЫМ 
МАСТЕРСТВОМ В СЛУЖЕНИИ ПРЕКРАСНОМУ, 
ИДЕАЛАМ МИРА, ДОБРА И ГУМАНИЗМА.

США: новая встреча 
с Большим...

В США с огромным успехом проходят гастроли ар- 
і тистов балета ГАБТа. В репертуаре театра незнако- 
. мый американским зрителям балет «Золотой век»,
I новые редакции «Жизели» и «Раймонды», а также 

«Лебединое озеро», «Спящая красавица» и «Спартак».
Американская публика восторженно принимает со­
ветских артистов, а пресса удостаивает спектакли са­
мых высоких похвал, как об этом свидетельствуют 
публикуемые ниже некоторые материалы печати

ІСША.

І Анна КИССЕЛЬГОФФ

«НЬЮ-ЙОРК ТАЙМС».

США продолжаются 
і двухмесячные гастроли
! балетной труппы Боль­

шого театра СССР, послед­
ний раз побывавшей у  нас в 
1979 году. Причем это со­
вершенно неожиданный длл 
нас Большой, по праву гор­
дящийся новым, поразитель- 

I но талантливым поколением 
і танцовщиков. И все же имеи- 
I но Большой театр больше, 
і чем любая другая балетная 
! труппа, соответствует старой 
/  французской поговорке — 
і  чем больше меняешься, тем 
’«больше остаешься самим со-
! бой.
, Несмотря на все то новое, 

что демонстрирует этот 
сильнейший коллектив во 
время каждых гастролей, он 
неизменно сохраняет свое 
лицо. Для нас само собой 

і разумеется, что артисты
I Большого танцуют велико- 
I лепно, ярко, с поразительной 
[ свободой. Но главными осо- 
! бенностями стиля Большого 
і театра можно считать драма- 
' тическую выразительность,
! зрелищность н виртуозную

технику.
і Другим балетным труппам 
• мира и даже другим совет­

ским балетным коллективам 
не удается в равной мере ус- 

I пешно сочетать все эти эле- 
| менты. Кировский балет в 
! Ленинграде — главный со- 
і перник Большого театра —• 
і несомненно, не достигает та- 
‘ кой степени драматической 
і выразительности в классике- 
| ском танце.
( Большой театр отличается 
і реализмом, Кировский —
■ академической безупречно- 
' стью — так выглядит стерео- 
{ типное представление о раз- 
і личин между этими двумя 
1 школами, ставшее традицион- 
; ным у  знатонов балета как 
I на Востоке, так и на Западе.
! А  истина, как обычно, нахо- 
і дится где-то посередине, в

особенности с тех пор, как в 
! 1964 году балетмейстер 
і Юрий Григорович, воспитан- 
і ный в традициях Кировского 

балета, стал главным балет- 
1 мейстером Большого театра
' Союза ССР.
' Реалистическая основа ста­

ла традицией Большого теат­
ра задолго до 30-х годов. 
Если еще в XIX веке в Ма- 

і риинском театре, как назы-
I вался тогда Кировский, зада- 

вали тон французские балет-
! мейстеры, то стиль Большого 
і театра формировался в нача- 
1 ле XX вена под воздействием 

более театрально мыслящих
’ итальянских и русских хо­

реографов. Чтобы понять,
' что нее такое Большой театр.

нужно назвать такое имя, 
как Александр Горский. Вос­
питанник Мариинского теат­
ра и соперник Мариуса Пети­
па и Михаила Фокина, он 
оставался творческим вдох­
новителем Большого до на­
чала 20-х годов. Следует так­
же упомянуть одного танцов­
щика и балетмейстера, сы­
гравшего большую роль в раз­
витии западного балета. Это 
Михаил Мордкин. Воспитан­
ник Большого театра, партнер 
Анны Павловой во время ее 
выступлений за границей, 
Мордкин основал балетную 
труппу, из которой в 1939 
году образовался Американ­
ский театр балета.

Эти мысли пришли мне в 
голову после того, как в Мет­
рополитен-опера впервые на 
американской сцене был по­
казан балет «Золотой век», 
который Ю. Григорович соз­
дал в 1982 году, использовав 
партитуру Дмитрия Шоста­
ковича к одноименному бале­
ту. поставленному в 1930 го­
ду. Сюжет «Золотого века» 
полностью раскрывается пу­
тем стилизации и типических 
персонажей, именно это обес­
печивает цельность всей по­
становки.

Изобретательность, с ка­
кой Григорович передал 
средствами хореографии ко­
лорит 20-х годов нашего ве­
ка, просто поразительна. Та­
кое впечатление, что танцу­
ют ожившие персонажи ка­
рикатур. Все позы и движе- 

.ния составлены из харак­
терных деталей. Все па и об­
щий рисунок танца отли­
чаются свободой, размахом и 
кажущейся упрощенностью. 
Например, шесть грабителей 
в полосатых майках и кеп­
ках, преследуя свою жертву, 
кажутся лишенными объема 
силуэтами. Здесь кроется 
виртуозное мастерство. Руки
танцовщиков все время со­
гнуты в угрожающем жесте, 
передвигаются они пригнув­
шись, быстрыми прыжками—

МАСТЕРАМ
КУЛЬТУРЫ

Сцена нз балета «Золотой век» J1982 г.).

такой выразительный прием 
использует Григорович, что­
бы создать впечатление дина­
мично развивающегося дей­
ствия. Стоит только повер- 
нуть не так рукі — и весь 
образ будет разрушен.

История балета «Золотой 
век» непроста, незамысловат 
только сюжет. В 20-е годы в 
советском порту (несколько 
напоминающем Одессу из 
рассказов Исаака Бабеля) ры­
бак Борис влюбляется в тан­
цовщицу ночного, ресторана 
Риту. И вскоре в ночном ре­
сторане «Золотой ?ек» друзья 
Бориса, члены комсомольской 
агитбригады, празднуют ре­
шение Риты начать новую 
жизнь.

В первом балете «Золотой 
век», поставленном в 1930 
году, Галина Уланова, испол­
нявшая партию Комсомолки, 
давала пощечину рефери, 
незаслуженно присудившему 
фашисту победу над негри­
тянским боксером. В той по­
становке «золотым веком» 
называлась промышленная 
выставка за  границей, во 
время которой ... советская 
футбольная команда братает­
ся с западными рабочими, и 
потом они все вместе провоз­
глашают торжество труда.

Юрий Григорович, худож­
ник Симон Вирраладзе и 
автор сценария нового балета 
Исаак Гликман .переделали 
первоначальный материал. В

Ф ото «Ньюсуик», Нью-Йорк.

нем есть добродушная паро­
дия не только на «декадент- 
ствующих» элементов, тан­
цующих фокстрот в ночном 
ресторане, но и на комсомоль­
ские агитбригады. На пер­
вый взгляд кажется, что 
независимый мир авангард­
ной живописи того времени 
использован в декорациях к 
балету очень поверхностно. 
Но, ’ приглядевшись, пони­
маешь, что С. Вирсаладзе 
остался верен духу ориги­
нала.

В первой сцене участвуют 
беспризорник, матрос, маль­
чишка-газетчик, папиросни­
ца — все это знакомые пер­
сонажи, часто фигурирующие 
в произведениях искусства 
того времени. На сцене агит­
бригада разыгрывает сцен­
ку — танцовщики изобража­
ют карикатуры на белогвар­
дейского генерала, попа и 
капиталиста, это те нее пер­
сонажи, которыми полны ри­
сунки Дмитрия Моора и Вик­
тора Дени 20-х годов.

В балете много удачных и 
захватывающих сцен, напри­
мер, бальные танцы, которые 
исполняют Рита и вор Яшка. 
Есть и пляски апашей, и 
медленные эстрадные танцы 
в ночном ресторане.

Роль Бориса превосходно 
исполняет Ирек Мухамедов, 
которого наши газеты назы­
вают «открытием века». У 
танцовщика великолепные’

прыжки, выразительные же­
сты. точные позы. Алла Ми­
хальченко танцует главную 
женскую партию в балете. 
Ее Рита несравненна. Осталь­
ные роли исполняют Татьяна 
Голикова. Виталий Артюш- 
кин, Станислав Часов, при­
чем танцуют они так, что 
почти каждое их выступле­
ние зал провожает бурной 
овацией.

Юрий Григорович впервые 
в хореографии применил сти­
лизацию — он как бы дер­
жится на расстоянии, расска­
зывая об эстетике ушедших 
лет. Вероятно, именно в этом 
и заключалась цель новой 
постановки — создать нечто 
совершенно необычное и 
одновременно зрелищное для 
советской публики. Амери­
канские гастроли в самом 
разгаре, и очевидно, что аме­
риканская публика испыты­
вает те же ощущения. «Золо­
тому веку» сопутствует столь 
громкий успех, какого давно 
уже не помнит Америка.

БЕЗУПРЕЧНОЕ
ИСПОЛНЕНИЕ
Дженис БЕРМАН

«НЬЮСДЕЙ», НЬЮ-ЙОРК. 
ТАНЦОВЩИКИ балетной 
труппы Большого театра про­
должают удивлять нас сла­
женностью, силой, артистиз­
мом и академической безуп­
речностью исполнения. Это 
один из тех редких коллек­
тивов. к которому мы испы­
тываем благодарные чувства 
уже за  одну возможность 
увидеть их в любом балете. 
А если этот балет — «Рай­
монда»?

Сюжет еги прост. Средне­
вековая принцесса Раймонда 
помолвлена с рыцарем Ніа- 
ном де Бриеном. Однажды в 
страшном сне ей привиделся 
таинственный восточный ры­
царь. Когда она просыпает­
ся. видение оживает в лице 
сарацинского рыцаря Абде- 
рахмаиа. Он предлагает ей 
власть и богатство, но Рай­
монда отвергает его. Появ­
ляется де Бриен, и оба ры­
царя вступают в поединок за 
любовь Раймонды. Де Бриен 
побеждает, и все заканчивает­
ся пышной свадьбой.

Первая постановка «Рай­
монды» состоялась в Мариин­
ском театре в 1898 году. Ма­
риус Петипа в свое время 
клялся, что не станет больше 
работать с Глазуновым, пото­
му что намучился с партиту­
рой композитора, ставя свои 
танцы. Тем большим дости­
жением является обновлен­
ная чистота его хореографии 
в новой интерпретации 
ю .  Г р и го р о в и ч а . Он внес не­
которые изменения и добав­
ления в отдельные сцены, но 
оставил в неприкосновенно­
сти классическую основу, 
куда входят венгерский та­
нец и мазурка — кордебалет 
исполняет их легко, почти 
небрежно: яркая интерлюдия 
с прыжками н вращениями— 
здесь превосходны четыре 
молодых танцовщика; и ко­
нечно, отличное соло Рай­
монды.

Танцует заглавную партию 
изумительная Людмила Се- 
меняка, чье появление зри­
тели встречают и провожают 
бурной овацией. 35-летняя 
Семеняка стала символом 
гастролей Большого театра в 
нашей стране, газеты часто 
называют ее «любимицей 
Нью-Йорка».

Раймонда — Семеняка 
влюблена в жизнь, «влюблена 
в  любовь». Первая же ее ва­
риация, изобилующая слож­
нейшими элементами и безуп­
речными бурре —■ легким 
бегом на кончиках пальцев 
с поворотами в одну и дру­
гую сторону,— задает тон 
всему спектаклю. Семеняка 
прекрасная актриса, ~ она 
остается жизнерадостной при 
исполнении самых грудных 
элементов и вся просто све­
тится изнутри. Последующие 
вариации соло еще более 
ошеломляющи. Прыжки сме­
няются быстрыми арабеска­
ми. ; балерина демонстрирует 
множество поворотов на лету 
и мощных жете.


