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— Владимир Викторович, к  концу пе­
редачи «Кто есть кто» вы заметно из­
менились в лице, как будто бы жизнь 
прожили. С чем связано это перевопло­
щение?
— Люди, зная, что будет открытый 
эфир, ждали от нас откровенного^азго- 
вора об ужасающем положении в Боль­
шом Те.ВІРвь хореографическом “ѵчили- 
щеГ о конкретных людях, виновных в 
этом развале. Но беседа повернулась 
таким образом, .что-осеэти вобрьеы вы­
глядели бы в передаче по меньшей ме­
ре странными.
— Вы считаете, что в планы ее 
устроителей входило именно эти во­
просы и «свернуть»?
— Об этом лучше говорить с Фесунен-

Одна из худших 
передач Ц Т

Долгое время во всех верхних эшелонах 
власти существовало представление, 
что раскол всех цехов Большого теат­
ра, и знаменитого балетного в том чис­
ле. начался с противостояния бывших 
звезд — Максимовой, Лавровского, 
Плисецкой, Лиепы — главному балет­
мейстеру Григоровичу, что, если бы мы 
не противились ему, все было бы хоро­
шо. Сам Юрий Николаевич неоднократ­
но заявлял, что мы ему как художнику 
мешаем творитъ и в нашем присутствии 
он работать не может.
С нами расправились на общем собра­
нии, нас выгнали — всех. И произошло 
самое страшное: творчество в театре 
вообще прекратилось. Будучи в оппози­
ции, мы поневоле заставляли человека 
что-то делать, как бы отвечая тем са­
мым на нашу критику и наши вопросы. 
Мне кажется, что для любого художни­
ка, если он, конечно, Художник, проти­
востояние необходимо, пусть даже и 
раздражающее.
Что получилось в итоге? Типичное по­
рождение нашего строя — диктатура. 
Юрий Николаевич выдрал все страни­
цы из истории нашей отечественной хо­
реографии — все имена. Отечествен­
ная история балета начинается и кон­
чается им. Порождением все той же си­
стемы стала и безнравственная акция с 
образованием при Большом (непонятно 
зачем) бессмысленной студии, всячески 
поддерживаемой руководящими орга­
нами Министерства культуры во главе с 
нашим министром. Студии, практически, 
дублирующей работу театра, обеспечи­
вающей долголетие спектаклей главно­
го балетмейстера. На каких основаниях 
она существует — тайна, покрытая мра­
ком. Договора между театром и ею нет. 
Если театру выгодно при известных об­
стоятельствах сказать, что они со сту­
дией, как родные, дирекция это конста­
тирует; когда невыгодно — опроверга­
ет. Я понимаю, что любому академиче­
скому коллективу, особенно такому, 
как Большой, студия необходима для 
открытия новых имен, новых хореогра­
фов — нужно думать о дне завтрашнем 
нашего балета. Новоявленное же хо­
реографическое образование Григоро­
вича в стенах Большого театра в дан­
ном случае за пределами моего понима­
ния.
Я не хочу, чтобы все, о чем я сейчас го­
ворю, воспринималось как мои личные
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взаимоотношения с главным балетмей­
стером. Это все чушь собачья! Мы пред­
лагали собратъ -круглый стол- на эту 
тему, чтобы лично друг другу высказать 
свои соображения и задать вопросы, 
только вот все не получается. Я иногда 
думаю: может быть, ляпнуть что-нибудь 
такое, за что на меня можно подать в 
суд? Тогда бы и вскрылись свидетели, 
которым несть числа.
Вот о чем хотелось сказать в эфире, а 
что из этого вышло, вы видели сами.
— Вот вы говорите: порождение 
строя. Большой — модель диктатуры. 
Видимо, и отношения, скажем, служеб­
ные, при этом строе вами изучены до­
сконально, и система расправы с не­
угодными отшлифовывалась на ваших 
же глазах. Неужели для вас было не­
ожиданностью оказаться в шкуре че­
ловека, «предназначенного на сломъ, и 
первый же пинок получить не иначе как 
от «своего»?
— Нет, не было неожиданностью. Не­
ожиданностью было то, что промолчал 
весь коллектив. Сейчас мне известны 
факты, о которых бы я с удовольствием 
заявил всей миллионной публике. Я 
знаю, как то незабываемое собрание, о 
котором я сказал вначале, готовилось, 
как «проработали» всех артистов, что­
бы устроить Юрию Николаевичу ова­
цию уже при его появлении в зале. И 
лихо рукоплескали те, которые его за 
глаза клеймили позором, считая исча­
дием ада. Тогда меня просто убила эта 
ложь. И подлость, трусость, царящие в 
театре и сполна проявившиеся на со­
брании. До сих пор люди боятся встре­
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чаться со мной глазами, предпочитая 
.оставаться все той же игрушкой в руках 
ловкого интригана.
Нам тогда говорили: «Надо объединить­
ся». Но против чего? Против лжи? Для 
этого надо объединиться? Я никогда ни 
в какую партию не вступлю, какой бы 
распрекрасной она ни была, потому что 
в самой основе своей партия несет ма- 
фиозность. Весь ужас нашего театра в- 
том, что, если бы кто-то и захотел со­
здать свою труппу, из Большого за ним 
бы пошли двое-троѳ — не больше. 
Остальные остались бы. Как-никак, а 
замечательное место: престиж, частые 
поездки, фирма! Хороши ли спектакли, 
плохи ли — театр всегда полон. И так 
будет всегда, и зритель никогда не смо­
жет оказать воздействие на поднятие 
уровня его профессионализма. Если ра­
бота над спектаклем начинается с во­
проса «Что это даст нам материально», 
театр погиб. Привет, что называется.
— Не считаете ли вы, что падению 
профессионализма в балете и меркан­
тильному отношению к  театру спо­
собствует прежде всего деятельность 
Московского хореографического учили­
ща, с каждым годом подтверждающего 
свою профессиональную дискредита­
цию со дня начала директорской карье­
ры Софьи Николаевны Головкиной? 
Как вы думаете, почему с ней не рабо­
тают «имена»?
— Все очень просто. Если ты встанешь 
в обойму людей из училища, ты или сам 
(если человек честный) напишешь заяв­
ление об уходе, или они сделают тебя 
бесчестным.
Выводы об училище надо делать по вы- 
пускаемому «материалу». Если нет дей­
ствительно выдающихся личностей в 
течение не двух — четырех, а  15—20 
лет, значит, здесь что-то не то.
Нет единой системы театра и учили­
щ а— потрясающего завоевания импе­
раторского театра, продолженного в со­
ветский период и разрешенного нынеш­
ним руководителем МАХУ. Произошел 
разрыв поколений, дети перестали 
жить жизнью театра — отсюда пошли 
все беды. Дайте, пожалуйста, Софье 
Николаевне орден Героя Соцтруда, по­
тому что деятельность ее на благо 
классического балета иначе, как соци­
алистической, назвать нельзя. И убери­
те ее оттуда. Нельзя больше до такой 
степени развращать людей и покрывать 
все это. Софье Николаевне есть смена, 
безусловно. Я даже знаю, кто это мо­
жет быть — человек, который отдаст 
этому делу жизнь. Но сначала суще­
ствующую машину надо остановить.
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— Вы не боитесь, что бит ься придет­
ся головой о стенку? Ведь воевать при­
дется не иначе как с вотчиной прави­
тельства, облюбовавшего это заведе­
ние для своих приближенных. Может 
быть, проще создать что-то альтер­
нативное?
— Именно эта боязнь и останавливала I 
долгое время многих талантливых лю- і 
дей. С другой стороны, замалчивание : 
неправды цементирует ложь: нельзя 
через детишек грубо использовать их 
родителей. Это безнравственно.
На создание же альтернативы уйдут го­
ды и те же силы, но только на выбива­
ние денег, помещения и т. д. Нет, я за 
то, чтобы существующую машину пере­
делать.
— Получали ли вы лично от Софьи 
Николаевны приглашение преподавать 
в. училище?
— Да, было такое. Лет 25 назад меня 
даже позвали в комиссию на выпускной 
экзамен. После показа я высказал це- 
л'ый ряд замечаний, после чего в после­
дующие годы меня в училище больше 
не приглашали. Софья Николаевна то­
гда сказала: «Ну, конечно, не все же . 
такие гениальные, как вы!» Что мне і 
оставалось делать после этого? Я и 
ушел.
— А сейчас на подобное 'предложение 
вы бы дали «добро»?
— Я никогда не пойду на безнрав­
ственное. сотрудничество. Богородица 
не велит.
— Ваше отношение к  балетной крити-

— Послушайте, если бывший главный 
редактор «Известий» в июльском теле­
эфире «Кто есть кто» всенародно при­
знал свое бессилие в этом вопросе, то о

чем еще говорить! В. Гаевский чуть- 
чуть попытался что-то сказать — и по­
лучил по шапке, замолк на долгие го­
ды. Когда я лет 15 назад на худсовете 
раскритиковал новую работу Григоро­
вича. меня пригвоздили к позорному 
столбу: я поднял руку на своего учите­
ля! А казалось бы, прислушайтесь, при­
слушайтесь. Это же профессиональный 
разговор. Почему все понимается толь­
ко через призму личных взаимоотноше­
ний?
Между прочим, та же ситуация, что и в 
Большом, сейчас в Театре на Таганке, 
который я раньше обожал и считал ча­
стью своей жизни. Актеры пригласили 
учителя, с которым больше не могут ра­
ботать, потому что нельзя пережевы­
вать то, что уже пройдено. И весь ужас 
в том, что сказать об этом честно они 
тоже не могут. И начинается махровый 
разврат, когда многих эта ситуация — 
ни-ко-му ни-че-го не надо — устраива­
ет. Я все время задаю себе эти вопро­
сы, ибо чувствую в себе комплекс учи- 

.тельства.
— Есть ли для вас смысл в создании 
своего театра?
— Я думал об этом. Но это слишком 
сложно — мне придется отрешиться от 
всех своих дел и ничем другим больше 
не заниматься. Руководитель театра — 
отдельная, совершенно особая профес­
сия, с задачами хореографа ничего об­
щего не имеющая... Пока не знаю.
— Режиссером какого театра вы себя 
больше видите — балетного или дра­
матического?
— Моя профессия — режиссер музы­
кального театра. Сейчас, например, у 
меня дикое желание поставить оперу, 
и, наверное, я это сделаю. Потом с удо­
вольствием поработаю в драме. В Боль­
шом театре годами лежат мои заявки 
на постановки. На них даже не отвеча­
ют. Что мне делать? Вешаться? Тра­
виться? Опиваться? Плевал я на это 
дело, Господи. У меня есть тысячи дру­
гих точек приложения. В Нью-Йорке по­
ставил «Дон Кихота», в музыкальном 
Станиславского — «Ромео и Джульет­
ту», в Кремлевском Дворце съездов — 
«Золушку».
— Какую критическую оценку вы счи­
таете для себя наиболее высокой?
— Мне однажды сказали: у вас просто 
так на сцене ничего не происходит. У 
вас всегда люди о чем-то говорят, и мы 
понимаем, о чем. Вот этой оценкой я и 
горжусь.
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