
НОВЫЕ МИФЫ

ЮБОЙ МИФ поэтизирует 
реальность. Этот миф 
поэтизирует ее стократ.

И в  коллективном со­
знании, и в восприятии

отдельного человека.
Творение Осипа Бове и Альберта Ка- 

воса, вознесясь над Москвой в оконча­
тельном виде в 1856 году, сразу же за­
явило о своих притязаниях на мировое 
величие. И почти сразу ж е эти притя­
зания оправдало —  лощеный европей­
ский облик, главенство в иерархии новой 
городской архитектуры. Пышный зри­
тельный зал, «во вкусе Ренессанса, сме­
шанном с византийским стилем» (Кавос), 
белый и малиновый цвета, золото лож 
и хрусталь люстры —  достойное убран­
ство «московского храма муз».

Этот театр действительно Большой —  
широка и глубока его сцена, огромен 
зрительный зал, великолепна акустика. 
И место в истории русского театра и 
русской музыки тоже значительное, 
большое. Зачем повторять хрестоматий­
ные имена, исторические премьеры, 
когда все мы прекрасно понимаем, что 
Большой — это эмблематический театр 
России, символ традиций и воплощение 
русского культурного мифа. Потому что, 
кроме Достоевского и Толстого, Чехова 
и Пастернака, этот миф вбирает в себя 
оперы Мусоргского и Чайковского, фе­
номен Шаляпина, танец Улановой и 
Плисецкой.

В жизнь театрала и меломана, родив­
шегося и выросшего в М оскве, Большой 
театр тоже входит в мифическом орёо-' 
ле. Я помню два чуда своего детства, 
сразившие меня раз и навсегда. «Руслан 
и Людмила» с многокрасочностью вол­
шебной сказки, сбивающим с него пото­
ком глинки некой музыки и массивными,

. корпулентными полубогами и полубоги­
нями на сцене. «Спящая красавица» — 
на ней я влюбился в декорации: они 
плыли, плыли и уводили в загадочный 
лес —  и в  балерину, потому что уже тог­
да у меня было любимое женское имя, 
и она носила именно его. Большой театр 
стал моей любовью навсегда. Но все мы 
знаем, что любовь —  не только сча­
стье, любовь —  это мука и боль. Крест 
и ограда, как поет вердиевская Виолет­
та.

Большой театр в былые годы утолял 
жажду прекрасного, творя образы, пол­
ные жизненных токов. Вишневская, Ар­
хипова и Анджапаридзе насыщали лю­
бовный треугольник «Аиды» неподдель­
ной страстью. Пламя, бушевавшее в ду­
ше Плисецкой, перекидывалось в зри­
тельный зал. Ростропович с первых же 
тактов насыщал «Евгения Онегина» та­
ким лиризмом, что вибрация струнных 
переходила в тела зрителей и доводила 

I эмоции до экстатических степеней. Лом­
кие ритмы «Игрока» в искусных руках 
Покровского, Лазарева и Масленникова 
замыкались напрямую на нервные рит-

; мы изматывающей жизни. Жизель Бес­
смертновой с ее неоспоримой принад­
лежностью к иному миру заставляла 
полюбить смерть. Орлиный полет Ва- ( 
сильева —  Спартака и драконьи извива- 
ния Лиепы —  Красса, созданные гением

і Григоровича, заставляли вдумываться в 
узоры борьбы за власть. Под волшебной 
елкой «Щелкунчика» Вирсаладэе и Гри­
горовича Маша Екатерины Максимовой 
легко и просто отогревала сердца, сты­
нущие в декабрьской Москве. Кармен 
Образцовой и Хозе Атлантов а отшвыри­
вали от себя ветошь небрежного музи­
цирования и лицедейской фальши, уво­
дя зрителей к режущей глаза свободе 
духа. Весна-Красна Архиповой по-женски 
мягко и мудро учила искусству любви...

Духовное пространство мифа налол- і 
нялось плотью и кровью живых обра- і 
ЗОВ. {

Сегодня образная природа искусства 
в Большом театре забыта.

Слаженный коллектив профессиона­
лов работает не покладая рук. Каждый 
день, кроме законных выходных, идут 
спектакли. Красивые декорации исправ­
но встают во весь свой исполинский 

! рост на великолепных подмостках, зву­
чат громкие голоса певцов, танцовщицы 
крутят фуэте, публика хлопает, капель­
динерши выносят на сцену цветы. К ис­
кусству все это имеет маленькое отно­
шение. Если понимать под искусством 
что-то духовно, жизненно важное, а не
один из цехов производства.

Конечно, островки остались. Танец 
Нины Ананиашвили. Графиня Елены Об­
разцовой в «Пиковой даме». Ясная ди­
рижерская мысль Андрея Чистякова в 
«Царской невесте». Останки искорежен­
ной бесконтрольным эксплуатированием 
«Млады» Покровского и Левенталя. Кто- 
то добавит еще два-три впечатления.

Но миф Большого театра живет в его 
стенах. И еще долго будет жить. Так, 
может быть, не страдать, не горевать по 
поводу утраченного, раз публика ходит и 
нахваливает? Может, воспеть сам миф и 
ждать, пока придут другие времена?

Мстислав Ростропович, приступив к 
репетициям «Евгения Онегина» в Боль­
шом в давние застойные времена, стал 
рассказывать контрабасам, кйк надо иг­
рать начальное пиццикато —  нежно, с 
вибрацией,—  и вдруг увидел перед со­
бой занавес Большого с его серпами и 
молотами. Сразу же понял: дирижиро­
вать перед таким занавесом он по­
просту не сможет. И добился для спек-

Большой
театр

такля другого, гладко-белого занавеса.
Символика СССР на занавесе ГАБТа 

стала не только одиозной, но и агрес­
сивной: гербы все время напоминают об 
эстетике праздничного концерта масте­
ров искусств по случаю седьмого нояб- : 
ря, а молотком больно бьют недоволь­
ных. Искусство требует иной символики. 
Может быть, возврат к образной приро. 
де придет тогда, когда серп н молот 
уступят место Аполлону?

У поэта Виктора Коваля в песне «Не­
конструктивный диалог» есть такие ко­
щунственные строчки:

_  Абсурд, что ГАБТ больше БДТ,
Вздор, что ГАБТ больше БДТ,
Чушь, что ГАБТ больше БДТ.
БДТ больше!
Вы спросите, почему. Потому что в 

БДТ сохранена образная природа искус­
ства.

Алексей ЛАРИН.
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