
Большой балет в Америке
И  АПРЕЛЯ на сцене нью-йорк­

ского театра Метрополитен 
Опера открылись гастроли балетной 
труппы Большого театра Союза 
ССР в США. В репертуар были 
включены следующие спектакли: 
«Лебединое озеро» и «Спящая кра­
савица» П. Чайковского, «Спартак» 
А. Хачатуряна, «Жизель» А. Адана 
и наша последняя премьера—«Иван 
Грозный» на музыку С. Прокофье­
ва.

■Большой балет не выступал в
Америке с показом своих спектак­
лей с 1966 года и, помимо «Жизе- 
ли», весь репертуар мы показывали 
в США впервые.

В группу солистов, исполнявших 
ведущие партии, входили: Н. Бес­
смертнова, Т. Голикова, Л. Семеня- 
ка, Н. Сорокина, Н. Тимофеева, 
Б. Акимов, А. Богатырев, В. Ва­
сильев, Ю. Владимиров, В. Горде­
ев, М. Лавровский, М.' Лиепа, дири­
жировали спектаклями А. Жюрай- 
тис и А. Копылов.

Новый для США репертуар, боль­
шая группа талантливых и интерес­
ных солистов — все это с первых же 
спектаклей привлекло к гастролям 
большое внимание зрителей и прес­
сы. Значительную роль в доброже­
лательной обстановке, сопровождав­
шей гастроли, сыграла общая ат­
мосфера разрядки международной 
напряженности, более тесных кон­
тактов между руководителями на­
ших стран, наконец, подготовка х 
стыковке в коомосе кораблей «Со­
юз» и «Аполлон» и сама стыковка.

С первых же дней пребывания в 
Нью-Йорке мы поняли, что нас жда­
ли с большим интересом. Газеты ре­
цензировали не только премьеры, но 
и почти всех исполнителей, и что 
омень важно, — большинство рецен­
зий носило объективный, а в целом 
ряде случаев и профессиональный 
характер.

Уже первые выступления крити­
ков так же, как и прием зрителей, 
подтвердили правильность нашего 
гастрольного репертуара, а если го­
ворить шире, то и правильность на­
шей репертуарной политики в це­
лом. Творческое лицо Большого ба­
лета наиболее полно раскрывается 
в спектаклях большой формы и зна­
чительной драматургии, показываю­
щих сложные, многогранные образы 
в развитии, в  становлении, спектак­
ли, в центре которых стоит челове­
ческая личность.

Интерес публики и критики вы­
звали не только оригинальные спек­
такли репертуара — «Спартак» и 
«Иван Грозный», но и наше прочте­
ние классики.

В день открытия наших гастро­
лей критик Питер Д. Розенвальд в 
газете «Уолл Стрит Джориэл» в 
статье «Снова приезжают русские» 
писал:

«Балет Большого театра вновь 
приехал в Америку на длительные 
гастроли... Будет возможность уви­
деть что-то лучшее и худшее в рус­
ском классическом и современном 
балете и сравнить старое и новое, 
чтобы увидеть, как меняются балет­
ные традиции в России.

Недавние гастроли балетных 
групп под названием «Звезды Боль­
шого театра» или «Большой» со­
стояли из артистов московской 
труппы и часто включали несколько 
самых больших знаменитостей. Но 
по этим гастролям нельзя было по- 
настоящему оценить репертуар и 
оригинальный подход русских к та­
ким классическим произведениям, 
как «Жизель», «Лебединое озеро» и 
«Спящая красавица».

Замечу, что в желании сравнить 
Большой балет 1966 г. и 1973 г. этот 
критик не был одинок.

Мы показали, что сохраняем клас­
сическое наследие не как театр-му­
зей, а как живой, творческий кол­
лектив, ищем новые, современные 
сценические решения классических, 
спектаклей.

Один из крупнейших зарубежных 
балетных критиков Клайв Барнс, 
внимательно следящий за творче­
ской жизнью пашей труппы (на не­
го я еще не раз буду ссылаться), в 
специальной статье, посвященной 
творчеству главного балетмейстера 
Большого театра Ю. Н. Григорови­
ча, писал: «Как и подобает учени­
ку Лопухова, Григорович проявил 

^огромный интерес к балетной 
Классике п гораздо большую заин­
тересованность в ее  сохран ен и и , чем 
проявили советские балетмейстеры 
прошлого. Его трактовка «Спящей 
красавицы», показанной впервые на 
Западе, необычна в своей близости 
к оригиналу Петипа... Еще один ас- 

; пект, показывающий почитание Гри-

П. ХОМУТОВ,
заведующий балетной труппой

гороввчем классицизма, — его трак­
товка «Лебединого Озера»...

В то время, как Григорович более 
интеллектуален в «Лебедином озе­
ре» (где, подобно другим современ­
ным хореографам, он пытается по­
ставить на первый план Зигфрида), 
он более эмоционально убедителен 
в «Спящей красавице»... Этот же 
критик, подводя итоги гастролей, 
писал, что в  своих спектаклях «Гри­
горович развил танцевальную сто­
рону и создал хореографию значи­
тельной силы».

Свои гастроли мы открыли «Спар­
таком», в постановке Ю. Григорови­

США. На приеме в советской торговой миссии 
в Нью-Йорке, устроенном по случаю стыковки 
космических кораблей «Союз» и «Аполлон». Слева 
направо: С. Вирсаладзе, Н. Бессмертнова, Ю. Гри­
горович, Г. Уланова. Фото А. Чарухчияица.

ча показанным в США впервые. 
Критик Мэри Кэмпбелл писала в 
связи с этим: «Балет Большого те­
атра положил великолепное, блестя­
щее начало своим трехмесячным га­
стролям по Америке, показав во 
вторник вечером балет «Спартак».

Оценивая первый спектакль, Ро­
берт Джэкобсон в статье «Новая 
постановка Большого» писал:

«Сильный, безудержный танец, 
выразительный по исполнению а 
своей школе, характерен для всех 
исполнителей, начиная с четырех 
главных действующих лиц и кончая 
воинами в последних рядах. Влади­
мир Васильев великолепно сыграл

США. Перед входом в театр г. Хьюстона, где выступала балетная 
труппа. Фото Ю. Игнатова.

Спартака, властно завладев зри­
тельным залом; Марис Лиепа со­
здал потрясающий образ тирана 
Красса, Бессмертнова была порази­
тельно хороша в роли Фригии».

Газета «Нью-Йорк Таймс» писа­
ла: «Нина Тимофеева соблазни­
тельно еверкала и двигалась с чув­
ственным блеском, как и подобает 
куртизанке Эгнне».

Даже газеты, выступавшие с кри­
тикой спектаклей, не могли не воз­
дать должное исполнителям. Пока­
зательно, что «Лонг-Айленд Пресс» 
в статье, озаглавленной «Различный 
прием балета Большого театра», 
тем не менее писала:

«Крики браво, конечно, относи­
лись к легендарным, блестящим ар­
тистам московского Большого теат­
ра... Что касается виртуозности, то 
Григорович предоставил многое 
мужчинам, чтобы они смогли ее 
продемонстрировать. И человеком, 
полностью доминирующим в спек­
такле, является Владимир Васильев 
в заглавной роли. Просто-напро­
сто говоря, это фантастический че­
ловек... У Бессмертновой одно из 
прекрасных трагических лиц на сце­
не в настоящее время, она балери­
на ярко выраженная, лирическая п

блестяще технична. Освещенный 
лунным светом дуэт этой велико­
лепной пары — это хореографиче­
ская радость произведения... Во 
вчерашнем составе никто не мог 
сравниться с Васильевым и Бес­
смертновой. ..Лина Тимофеева бы­
ла Эгиной очень сильной техниче­
ски».

Высокую оценку прессы получили 
и другие исполнителя «Спартака». 
В частности, это уже нашло отра­
жение на страницах «Советского 
артиста» еще в прошлом сезоне в 
подборке «Нью-йоркская пресса о 
гастролях Большого балета» (№ 24 
от 20 июня 1976 г.).

В статье «Иван» в более мягком 
свете» говорится:

«Михаил Лавровский 
танцует Спартака с... 
мягкостью, что являет­
ся резким контрастом 
фигуре сверхчеловека, 
каков Спартак в ис­
полнении Васильева, а 
молодой Вячеслав Гор­
деев, не так давно вы­
шедший на большую 
сцену, показывает 
Спартака с трогатель- 

идеализмом. Этот 
актер заслуживает вни­
мания. Различные от­
тенки характера видны 
и в двух трактовках 
образа Красса в том 
же балете: Борис Аки­
мов показывает юноше­
скую наивность, а Ма­
рис Лиепа выдвигает 
на первый план жажду 
власти своего героя».

Наши особые волне­
ния были связаны с 
«Иваном Грозным». 
Премьера балета со­
стоялась в Москве, как 
известно, незадолго до

выезда на гастроли, и спектакль 
впервые показывался за рубежом. 
Особый интерес зрителей привлек­
ла русская национальная тема это­
го балета.

Прием зрителей, первые же рецен­
зии сняли наши волнения.

«Монументальным шедевром» на­
звал этот спектакль Уолтер Терри. 
Критик писал:

«Балет этот, благодаря театраль­
ному гению Григоровича, велик по 
своей впечатляющей силе, т. к. чув­
ства — в сольных танцах, дуэтах, 
трно и массовых сценах — бурлят и 
нарастают на сцене, и для зрителей 
уже исчезает рампа... И в доверше­

ние ко всему балет этот — непод­
дельно русский. Как это замечатель­
но!...

Юрий Григорович своим новым 
балетом «Иван», блистательной по­
становкой «Спартака» «  вообще 
творческим возрождением классиче­
ского балета XIX века, несомненно, 
способствует дальнейшему совер­
шенствованию русского балета в 
наше время, как Мариус Петипа 
наметил пути развития для балета 
в России в прошлом веке».

Критик Гейл Стонхолм назьівает 
«Ивана» «неотразимым, захва­
тывающим спектаклем» и пишет, 
что Григорович «умеет передавать 
героические чувства в танцеваль­
ных образах сильнее и убедитель­
нее, чем какой-либо другой совре­
менный хореограф...

Юрий Владимиров в роли Ивана 
в танце выражает то царское пре­
зрение по отношению к  боярам, то 
внезапную слабость » болезнь (он 
едва передвигается и ему необходи­
мо опереться на свой знам ен и ты й  
посох), то неистовство после у б и й ­
ства его жены, я  это неистовство 
отмечено печатью ужаса перед пол­
ным своим одиночеством.

(Продолжение на 4-й стр.).


