
Н ь ю - й о р к с к а я  п р е с с а  
о гастролях Большого балета
БАЛЕТНАЯ .труппа Большого 

театра с большим успехом 
продолжает гастролировать по горо­
дам ОША.

■С 22  апреля по 24 мая с. г. «а 
сцене нью-йоркского театра «Мет­
рополитен-опера» американские зря- 

. телм увидели 38 балетных спектак­
лей .Большого театра.

Ниже мы печатаем выдержки -из 
рецензий на спектакли ныо-йорк- 

! ского периода: «Спартак», «Жи-
зель», «Иван Грозный».

*...Я не могу себе представить ли 
одного другого коллектива, который 
бы исполнил «Ивана Грозного», мо­
жет быть, это моя слабость, но это 
необыкновенная постановка, самое 

.лучшее, что показал балет Большо­
го театра во время выступлений в 
Нью-Йорке», пишет ' Боб Миклин в 
рецензии под названием «Необыкно­
венный Иван». Далее он говорит: 
«...Художник "Симов Впрсаладзе на­
шел искусный способ оформления 
сцепы «Метрополитен» самым про­
стым сценическим способом. Костю­
мы Впрсаладзе так же хорошо про­
думаны и выполнены так же просто, 
как и его декорации».

Газета «Нью-Йорк пост» от 
ЗО/ІѴ-75 г. пишет об «Иване Гіроз- 
иом», что Григорович схватил бур­
ное настроение музыки... В этом ба­
лете нужно заполнить большие про­
странства сцепы. Григорович эф­
фектно поставил массовые сцены...

, Он перемежал бурные эпизоды со 
і спокойными, которые вносили раз- 
! вообразив и ’ отдохновение.

...Его самый интересный хореогра­
фический словарь .находит свое во­
площение в  дуэтах и  соло.

...Мне особенно понравились лю­
бовные сцены Ивана 'и Анастасии, 

і е е  размышления и ее смерть. Эта 
роль .прекрасно подходит Наталии 
Бессмертновой, которая танцевала 

'ее вчера вечером. Она идеальна в 
ее эфирной легкости, ее изяществе, 
!ее превосходной гибкости...

...Юрий Владимиров был превос- 
,ходен в  роли Ивана, пылкий в люб­
я т , нервный в злобе, решительный 
во властности. Его роль прекрасно 
показывает все богатство вырази­
тельной балетной техники, его ис­
полнение было сильным и чистым. 
Также прекрасным был Борне Аки­
мов в  роли Князя Курбского,..».

«Большой вернулся. Великолеп­
ный ..Спартак», —  такими словами 
нанимает свою рецензию Клайв 
Варне. •

«...Замечательное драматургиче­
ское мастерство Григоровича — б а­
лет подобен волне; это большая хо­
реографическая симфония. Он все 
ж е не оставил в  стороне личные 
черты характера героев. Четырем 
ведущим героям, каждому дано то, 
что Григорович йазылает «моноло­
гом» — сольные вариации, которые 
отражают внутреннее состояние ге­
роев и происходят на фоне огром­
ных римских фресок пиров и сра­
жений.

..Было так, как будто вся труппа 
’ в  едином порыве страсти и энергии 

ворвалась в  Нью-Йорк. Прекрасно 
было сидеть там и наблюдать, как 
эта огромная машина труппы отда­
вала все силы для создания балета, 
но всегда, когда было необходимо, 
появлялось самое тонкое я  легкое 
чувство артистизма...».

«Русские вернулись и  настало вре­
мя кричать «браво», пишет Эмори 
Льюис в  газете «Рекорд» от 
2Э.ІѴ.75 г.

«Секрет успеяа балета Большого 
театра заключается «е в  одной или 
двух звездах, а во «сей труппе. Они 
все превосходные танцовщики, от 
солистов до артистов кордебалета.

Коллектив из 260 человек находит­
ся в  расцвете сил. Есть ли какая- 
либо другая балетная труппа на 
этой маленькой планете, где бы все 
артисты танцевали с таким изяще­
ством и виртуозностью?

Они выражают особую радость в 
движении, удивительно, потрясаю­
ще красивый отклик движений тела 
иа музыку. Трудно передать просто 
слотами их особенную страсть. Эта 
труппа, которую надо нежно лю­
бить (лелеять).

Балет Большого театра начинает 
свой ршзит с шедевра Юрия Григо­
ровича «Спартака». Темп быстрый, 
неистовые батальные сцены, ор­
гии, ...и несколько эпизодов удиви­
тельной нежности. Это крупный 
вклад в современную хореографию». 

«..Бладимир Васильев сыграл пре­

восходно Спартака с руками, вытя­
нутыми во всеобъемлющем жесте 
человеколюбия, он прыгает через 
всю сцепу, -едва касаясь ее. С точки 
зрения техники он — сама неверо­
ятность, но его техника служит для 
выражения замечательной идея! че­
ловека-героя.

Такое же впечатление произвел и 
Марис Лиепа, его антагонист Красс, 
который отображал темную сторону 
«монеты» героизма, рычащий, но 
красивый, двигающийся по сцене 
резкими запутанными прыжками, 
которые кажутся іи яркими и  злыми.

У Наталии Бессмертновой — сей­
час одной из самых приятных н ода­
ренных балерин мера, сверкающая 
грация и утонченная нежность в  ро­
ли Фриши, се хрупкая сила была 
прекрасна по своему рисунку и эле­
гантности. Завершая рассказ о квар­
тете: Нина Тимофеева соблазнитель­
но сверкала п двигалась с чувствен­
ным блеском, как подобает курти­
занке Элише...

..Б  общем, это был вечер полный 
огня, которого бы хватило, чтобы 
поджечь Тибр».

Анна Киесельгоф в  газете «Ныо- 
Иорк тайме» от 25.4.75 пишет:

«Новый состав отдает все в 
«Спартаке» Большого театра». Пол­
ная отдача — вот какие слова сра­
зу же приходят на ,ум, когда смот­
ришь па артистов. багета Большого 
театра в балете эпического стиля 
«Спартак» Юрия Григоровича. Ког­
да .в среду вечером в Метрополитен 
в этом балете выступал новый со­
став солистов, постоянно возникала 
мысль о  том, с какой силой и после­
довательностью Юрий Владимиров, 
Борис Акимов, Нина Сорокина, Та­
тьяна Голикова отдавали всех себя 
каждой минуте этого трехчасового 
спектакля...

..Лірудно назвать Владимирова 
истинным классическим танцовщи­
ком, но в его танце столько огром­
ной силы и  мужественности, что вас 
охватывает сильное волнеиие. Его 
Спартак скорее человек, а не сверх­
человек. И  именно поэтому его неж­
ные дуэты, с Сорокиной, особенно во 
втором акте, были такими трога­
тельными. Что касается Сорокиной, 
то технически она была в велико­
лепной форме и создала по-настоя­
щему трогательный образ.

...Актерски молодой стремитель­
ный Красс Акимова почти царнл в 
балете. Прыжки прогнувшись, п о-. 
стоянный оскал, жесты, как бы обра­
щенные к публике, разнообразные 
эмоции — все это вместе взятое соз­
дало законченный портрет. Голико­
ва, чье исполнение шло по нара­
стающей в силе и убедительности, 
танцевала с ей присущей особой со­
блазнительностью».

«Вам достаточно одного взгляда, 
чтобы понять, что это — шедевр», 
пишет Мэріи Кэмпбелл о премьере 
«Спартака». И затем:

«...Исполнение было абсолютно 
первоклассным, я  все было направ­
лено на построение образа, а не для 
того, чтобы отдельный артист сор­
вал аплодисменты...».

«...Бессмертнова —. одна из тех 
балерин, которые выглядят хрупки­
ми, как цветок, а танцуют с боль­
шой энергией. Необыкновенная гиб­
кость ее запястий особенно подчер­
кивает хрупкость ее рук, она начи­
нает движение от -плеч и бедер, что 
придает ее исполнению широту и 
полет, которые томительны и неж­
ны», — оценивает Уименз Уэар в 
газете «Дейли* от 24.4.75 в  статье 
«Балет.«Спартак» Большого театра».

«Прошло почти 20 лет с тех пор, 
когда прославленная постановка 
«Жизели» Леонида Лавровского в 
Большом театре с равно прославлен­
ной Галиной Улановой в главной ро­
ли внезапно ворвалась в  западный 
мир. В четверг вечером она вновь 
появилась в «Метрополитен-опера» о 
самой Улановой, теперь балетмей­
стером-репетитором н педагогом б а­
лета Большого театра...

...Этот балет «Жизель» стал свое­
го рода фирменным знаком, почти 
что критерием стиля балета Боль­
шого театра, и я не могу лрипом- 
нить вот так сразу ни одной круп­
ной зарубежной поездки всего кол­
лектива, *в которой не нашлось бы 
места для этого балета в репертуа­
ре. Он ненамного изменился с го­

лам и, даж е если изменились мы.
...Даже, если удивление давно ис­

чезло, все же этот балет остается 
как исключительно яркий пример

традиции и стиля балета Большого 
театра.

...'Наталия Бессмертнова прибли­
жается к расцвету своего таланта, 
она осуществила то, на что подава­
ла надежды — быть .одной из вели­
ких Жизелей века...

...Это очень тонкий, прекрасно вы­
гравированный портрет Жизели. 
Бессмертнова проворна и невинна 
вначале, хотя и с каким-то неярким 
(затуманенным) сиянием. Ее сцена 
сумасшествия удивительно сильна, 
даже резка. Ее тело, как подбитая 
бьющаяся птица, а лицо подобно 
маске, обрамленное волосами, спу­
скающимися прямыми прядями. Во 
втором акте она печальна л  элегич­
на. Легко забываешь, какой сильной: 
и прочной она обладает техникой, 
когда смотришь «а полет се прыж­
ка пли на эти крошечные легкие, как 
перышко, птибатманы, которые, ка­
жется, дрожат на кончике ее ступ­
ни...

... Михаил Лавровский, ее партнер, 
был очень живым в  первом акте, те­
перь чуть серьезнее. Эта серьезность 
подходит ему во втором акте, где он 
сосредоточивается иа трагическом 
образе поэта л  танцует с новым 
великолепием, как бы слегка отойдя 
от стремительного блеска своей 
юности. Кажется, что он принимает 
мантию цстиниого танцовщика-пре­
мьера...

...Владимир Левашев танцует Лес­
ничего уже около 20 лет, « он все 
еще делает его живым, из плоти и 
крови... іМы видели более впечат­
ляющих Герцогов, чем Валерий 
Желтяков (вспомните властность 
старого Александра Радунского в 
этой роли), Елена Холина создала 
образ задумчивой Батильды; холод­
но-ледяное исполнение Галиной Коз­
ловой Мирты — Повелительницы 
виллис, Еленой Матвеевой «  Татья­
ной Гавріиловой — двух виллис про­
извело большое впечатление.

Большое впечатление произвел 
и весь ансамбль...

...Очарователен нью-йоркский де­
бют Нины 'Сорокиной и Вячеслава 
Гордеева в па де де. (Гордеев сей­
час лучший танцовщик, чем он был 
два года назад, он продемонстриро­
вал великолепную технику (прекрас­
ные туры, с руками, разведенными 
в разные стороны), так оценивает 
Клайв Барнс в  газете «Нью-Йорк 
тайме» от 26.ІѴ—75 г. «Жизель».

«Молодая мисс Семенпка, кото­
рой немногим больше двадцати, на­
ходится в самом расцвете юности и 
она восхитительная балерина... — 
пишет тот же рецензент «Нью-Йорк 
тайімса» от 1/Ѵ—75 г.

...Со временем ее Жизель станет 
зрелой; второй акт в ее исполнении 
станет таким же богатым фактурно, 
как и созданный ею образ в первом 
акте. И есть особенное удовольствие 
видеть ее на заре карьеры.

Она высокая, с  длинной грациоз­
ной шеей. У нее легкий прыжок, со­
вершенная гармония линий, скульп­
турные аттитюды и арабески, и она 
превосходна ів маленьких филигран­
ных па. Все.же танцевальное искус­
ство — это только половина дела; 
интерпретация роли — вотг--гго'-вкГ'-~ 
деляет ее Жизель. Ее сцена сумас­
шествия, этот пробный камень дра­
матического мастерства балерины, 
оказалась оригинальной и  захваты­
вающей. Нет никакого крика, просто 
девушка, эмоционально потрясенная, 
смотрит вперед горящими глазами, 
обуреваемая воспоминаниями о по­
терянном счастье.

..^Васильев также оригинален. Его 
Альберт не похож ял на одного 
другого. Пн не играет роль хитрого 
знатного соблазнителя, а скорее че­
ловека, связанного обстоятельства­
ми, безнадежно влюбленного в кре­
стьянскую девушку Жизель, при­
нужденного обманывать ее, что на­
полняет его чувством вины... Его 
танец также отличен. Его исполне­
ние второго акта—это пример клас­
сического танца, но он всегда ос­
тается в образе...

...Ее (Н. Тимофеевой—Ред.) силь-' 
пая техника, особенно ее яркие пру­
жинистые прыжки украсили второй, 
акт...

...Лиепа был прекрасным партне­
ром, он исполнял роль своего Аль­
берта с непревзойденным мастерст­
вом. Его ошеломляющий переход к 
раскаянию, его поэтическое оплаки­
вание были переданы как рассказ, а 
его танцевальное мастерство бгі'ло 
точным и уверенным по рисунку».


