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З а м е т к и  
после гастролей

Югославия— Австрия— Венгрия
Прошло три недели после окон­

чания зарубежных гастролей кол­
лектива балета — иремя, доста- 

; точное, чтобы подвести итоги, 
сделать какие-то выводы.

С 13 м ая по 16 (июня артисты 
• выступили в  трех городах Юго­

славии—'Белграде, Любляне и  За­
гребе, в столице Австрии — Вене 

; и столице Венгрии — Будапеш- 
те. В Югославии и  Венгрии мы 

, показали «Жизель», «Конек-гор­
бунок» и «Легенду о любви», в 
Австрии — «Жизель» и «Легенду 
о любви» ,и во всех трех странах— 
концертные программы, включав­
шие «Шопениану», «Вальпургиеву 
ночь», второй акт «Лебединого 
озера» и дивертисмент. Всего со­
стоялось 21 выступление нашего 
коллектива.

Ход гастролей довольно под­
робно освещался в  газете «Совет­
ский артист», и поэтому вряд ли 
есть необходимость на этом оста­
навливаться.

Весь коллектив работал очень 
хорошо. Это относится ік (солис­
там и артистам балета, дириже­
рам, концертмейстерам, педаго­
гам и  репетиторам. Большую по­
мощь оказывали нам работники 
постановочной части и  админи­
страторы — за это им спасибо.

Готовясь к ігастролям еще в 
Москве, мы старались так ском­
плектовать группу, чтобы у арти­
стов яе  было непомерной пере­
грузки, как это обычно случалось 
во время других гастролей. Кро­
ме того, часто выступления про­
ходили на небольших сценичес­
ких площадках, что требовало 
некоторого сокращения массовых 
сцен. Все это позволило нам до­
статочно равномерно использо­
вать основную часть труппы, не 
вызывать' чрезвычайной устало­
сти артистов. И такой принцип 
формирования гастрольной груп­
пы я  считаю абсолютно правиль-( 
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Во всех трех странах газеты 
писали о высоком профессио­
нальном уровне нашей труппы, 
давали высокую оценку мастер­
ству ведущих солистов, И все же 
сами мы не должны проходить 
мимо того, что отдельные арти­
сты выступали не на должном 
художественном уровце, не в  той 
профессиональной форме, кото­
рые мы требуем от всей труппы. 
С каждым из этих артистов мы 
будем говорить и потребуем, что­
бы они учли наши Замечания.

Во всех городах все наши спек­
такли и концерты имели боль­
шой успех у зрителей.. Что ка­
сается рецензий, то наряду с 
хвалебными были и критические. 
Бывали в целом положительные 
рецензии, в  которых критикова­
лись отдельные концертные но­
мера или те или иные компонен­
ты спектаклей. Но, на мой взгляд, 
в рецензиях, как правило, не бы­
ло достаточно глубокого разбора 
наших спектаклей.

Сейчас было бы проще отло­
жить критические рецензии в 
сторону, не обращать н а  «их вни­
мания, «козырять» хвалебными 
статьями и говорить только о 
большом успехе, который дейст­
вительно имел место. Но давай­
те постараемся как профессио­
налы'разобраться в рецензиях на 
наши спектакли, которые появи­
лись за рубежом.

Балетная труппа Большого те­
атра впервые выехала в боль­
шие зарубежные гастроли в 1956 
году в \  Лондон и  с тех пор по­
бывала во всех крупнейших стра­
нах мира. И все гастроли (исклю­
чая, пожалуй, первые лондон­
ские) сопровождались не только 
положительными, но и критиче­
скими рецензиями. Причем ко­
личество их было тесцо связано 
с гастрольным репертуаром: чем 
больше новых произведений, тем 
больше критических статей. И 
это естественно, потому1 что но­
вое всегда вызывает больший ин­
терес и разные мнения.

Однако наличие этих критиче­
ских статей породило мнение, что 
в зарубежных гастролях надо по­
казывать только классику, пото­
му что она-де не критикуется. 
Это утверждение неверно. Крити­
куются и «Лебединое озеро», и 
«Шопениана», и «Жизель», и от­
рывки из «Спящей красавицы»,, 
и «Дон-Кихота».

Вспомните, как во время вто­
рых гастролей в  Лондоне (летом 
1963 года) газета «Таймс» писала, 
что «Лебединому озеру» в поста­
новке Большого театра «не хва­
тает целостной и до конца раз­
работанной концепции», что в 
«ем «слабо ощутима современная 
балетмейстерская мысль...».

Во время последних гастролей 
в австрийской газете «Меиеа Оз- 
Іеггіеоіі» в статье «Жизель» в 
Венской опере» мы прочли: 
«...пантомима производит впечат­
ление устаревшей и слишком 
реалистичной. Каяедый жест, 
каждый рассказ подается очень 
мягко и округло, но с излишней 
характерностью или слишком 
многословно.., Декорации, как ни 
любовно они выполнены, оста­
лись в стиле, сегодня едва ли 
приемлемом, а традициях нату­
рализма более чем столетней 
давности (романтическая поэзия 
требует других форм отображе­
ния)...».

Во время зарубежных гастро­
лей балетной труппы Ленинград-. 
ского театра имени С. Кирова 
также серьезной критике подвер­
гались спектакли «Лебединое 
озеро», «Спящая красавица», 
«Раймонда».

Значит, классика тоже отнюдь 
не застрахована от критики и 
разбирается так же, как и новые 
спектакли.

Кроме того, включая в репер­
туар гастролей то или иное про­
изведение, мы сами отлично зна­
ем его сильные и слабые сторо­
ны, .откровенно говорим . о недо­
статках, но, к ооіжалению, карти­
на меняется, едва об уже извест­
ных нам недостатках говорят за 
рубежом. •

Спрашивается, почему, к при­
меру, нельзя согласиться с уже 
упоминавшейся газетой «Таймс», 
что в спектакле «Конек-горбу­
нок» слишком много пантомим­
ных сцен... Об этом же писали и 
югославские критики. Но означа­
ет ли эта справедливая критика, 
что мы не должны включать ба­
лет «Конек-горбунок» в репер­
туар гастролей? Нет, ни в коем 
случае. Ведь в  этом балете наря­
ду с недостатками есть много ин­
тересного, нового, талантливого, 
не говоря уж ^ о прекрасной му­
зыке Р. Щедрина. Ведь недаром 
этот спектакль имел грандиозный 
успех в Загребе.

Или — почему не согласиться с 
венгерской газетой «Мадьяр Нем- 
зет», что в «Легенде о любви» есть 
недостатки, связанные с «недо- 

■ статочной доходчивостью фабу­
лы балета, его растянутостью на 
три акта и вообще конвенцио­
нальным, в духе прошлого века, 
построением. Все это, вместе взя­
тое, подвергает слишком сурово­
му испытанию восприятие зрите­
ля, ослабляет внимание».

Трудно что-либо возразить и 
венским критикам, писавшим, 
что нельзя в  одной концертной 
программе показывать такое оби­
лие «звезд», соревнующихся ме­
жду собой. «Нельзя весь вечер 
есть только черную икру», — от­
мечала одна из газет.

Другое дело, что порой, при­
знавая критику обоснованной, 
мы ничего не делаем для того, 
чтобы учесть ее практически. 
Так, почти ни одни гастроли не 
обходятся без критики костю­
мов. Мы с этой критикой согла­
шаемся, но... в новые гастроли 
снова везем старые костюмы 
(иногда они бывают новыми, но 
выполнены-то по старым эски­
зам).

Йо бывает и другая критика, 
которая ведется с откровенно 
враждебных нам идейных и эсте­
тических позиций, и этой крити­
ке мы должны давать правиль­
ную оценку и должный отпор. В 
мире идет непрекращающаяся 
идеолагичеокая война, мы знаем 
о ней и не должны забывать, 
сталкиваясь с ее конкретным 
проявлением в виде выпадов 
против произведений советского 
искусства. И наиболее резкой
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критике в капиталистических 
странах подвергаются произведе­
ния, созданные в последнее вре­
мя, особенно на современные те­
мы (например, номер «Памятник 
героям»).

Однако в связи с тем, что но­
вые спектакли критикуются осо­
бенно много, возник вопрос о не-, 
желательности их включения в 
репертуар гастролей и показе за 
рубежом только классики. Я  с 
этим мнением согласиться не мо­
гу.

Мы любим часто повторять сло­
ва о том, что; репертуар — лицо 
театра. И это действительно так. 
Эти слова не утрачивают своего 
значения и для репертуара гаст­
ролей. Что можно сказать о труп­
пе, из года в год показывающей 
во время гастролей один и тот же 
репертуар? Ответ напрашивает­
ся сам собой: труппа не создает 
ничего' нового, это музей, собира­
ющий старое, коллектив творче­
ски не развивается, остановился 
в своем движекии.

Соответствует ли это положе­
нию дел в балетной труппе Боль­
шого театра? Нет, ни в коем 
случае. Коллектив не только во­
зобновляет и по-новому осмыс­
ливает классику, но и создает 

' новые произведения, которые и 
за рубежом могут достойно пред­
ставлять советское хореографи­
ческое искусство.

Я считаю, что в репертуар га­
стролей следует включать такие 
балеты, как «Паганини», «Подпо­
ручик Киже», «Героическая поэ­
ма», («Весна священная» и дру­
гие наши новые спектакли. Тог­
да на пресс-конференциях нас не 
будут спрашивалъ, ставим ли мы 
что-нибудь новое и почему мы 
привезли уже знакомый по пре­
дыдущим гастролям репертуар.

Но это не означает, что мы дол­
жны игнорировать классику. Да, 
надо вывозить за рубеж такие 
шедевры, жемчужины классиче­
ской хореографии, как «Лебеди­
ное озеро», «Шопениана», «Жи­
зель», отрывки из «Док Кихота», 
«Спящей (Красавицы» итак далее. 
В этих произведениях мы можем 
показать свою, современную ин­
терпретацию классики, показать, 
как мы умеем ее сохранять, на­
конец, блеснуть богатством ак­
терских индивидуальностей. Но 
не следует забывать, что заслуга 
создания этих произведений не 
Принадлежит советской хореог­
рафии.

...Зарубежные гастроли прочно 
вошли в творческую жизнь балет­
ной труппы Большого театра. 
Закончились выступления в Юго­
славии, Австрии и Венгрии, на­
чинаются гастроли в Англии и 
Ирландии, впереди —  большая 
поездка по Соединенным Штатам 
Америки. И именно потому,, что. 
гастроли так прочно вошли в 
жизнь нашего коллектива, 
большое значение приобретают 
вокросы гастрольного репертуара 
и  критики. Именно поэтому на 
этих двух вопросах я  и заострил 
свое внимание.

В репертуар зарубежных гаст­
ролей надо включать и, классику 
и новые произведения; критиче­
ские статьи следует серьезно, изу­
чать, а из профессиональных за­
мечаний делать конкретные вы­
воды.

И первыми должны сделать 
эти выводы руководители кол­
лектива балета^ в том числе и  я: 
к гастролям надо готовиться за­
благовременно и  серьезно, начи­
ная с тщательного обдумывания 
репертуара; в рабочем порядке, с 
приглашением постановщиков и 
с помощью балетмейстеров-репе­
титоров максимально исправлять 
имеющиеся в спектаклях недо­
статки, еще тщательнее репети­
ровать гастрольный репертуар.

Там, за- рубежами нашей Роди­
ны, мы должны еще более требо­
вательно и ответственно подхо­
дить к  своему искусству, пом­
нить, что гастроли это не только 
художественное, но и большое 
политическое событие,' что своим 
творчеством мы в художествен­
ных образах пропагандируем пе­
редовые идеи нашего советского 
общества.

Ю. ГРИГОРОВИЧ, 
заслуженный артист РСФСР, 

главный балетмейстер.


