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ГАСТРОЛИ БАЛЕТНОЙ ТРУППЫ В ГДР
В период с 6 по 20 октября 

балетная труппа Большого теат­
ра СССР в количестве 122 чело­
век выступала в трех городах 
Германской Демократической Рес­
публики — Лейпциге, Берлине и 
Дрездене и с 21 по 26 октября — 
в Западном Берлине.

В репертуар гастролей были 
включены спектакли «Спартак» 
А. Хачатуряна, «Щелкунчик* 
П. Чайковского и вечер одноакт­
ных балетов, состоящий из второ­
го акта «Лебединого озера» П. 
Чайковского, «Шопенианы» (или 
дивертисмента) и «Кармен-сюи­
ты» Бизе — Щедрина.

В гастролях принимали участие 
ведущие солисты балета театра — 
М. Плисецкая, Н. Тимофеева, 
М. Кондратьева, Н. Бессмертнова, 
Н. Сорокина, Н. Фадеечев, В. Ле- 
вашев, Ю. Владимиров, Б. Аки­
мов, В. Кошелев, Н. Касаткина, 
Е. Холина и другие.

Дирижировали спектаклями 
А. Копылов и А. Жюрайтнс.

Как сообщил редакции руково­
дитель гастролей М. Анастасьев, 
все спектакли без исключения про­
ходили с большим художествен­
ным успехом и были приняты 
публикой самым восторженным 
образом.

Обычные затруднения при ба­
летных гастролях, сказал далее 
М. Анастасьев, связанные с рабо­
той различных оркестров (а  в дан­
ных гастролях мы имели дело с 
четырьмя оркестрами) благодаря 
относительно высокому качеству 
оркестров (особенно в Лейпциге 
и Берлине) и исключительно са­
моотверженной работе дирижеров 
(в первую очередь, А. Копылова) 
были преодолены, и музыкальная 

-сторона подавляющего большин-

ства спектаклей была на уровне, 
приближающемся к требованиям 
Большого театра.

Сценические площадки театров 
Лейпцига и Берлина вполне удов­
летворительны. Сцена нового, 
только что открытого Дворца 
культуры в городе Дрездене (по 
типу Октябрьского зала в г. Ле­
нинграде) лишала труппу возмож­
ности показать спектакли «Спар­
так» и «Щелкунчик», в силу чего 
и пришлось ограничиться двух­
кратным показом вечера одноакт­
ных балетов.

Выступление в «Дойтчландхал- 
ле» в Западном Берлине, несмотря 
на то, что там была построена 
специальная сцена по чертежам 
Большого театра, по технической 
оснащенности этой сцены все же 
требовало бы значительно боль­
шей подготовительной работы, чем 
в течение двух дней.

Все солисты, начиная с М. Пли­
сецкой, артисты кордебалета, ра­
ботники художественно-постано­
вочной части и представители ху­
дожественно-руководящего персо­
нала работали исключительно це­
леустремленно, не считаясь со вре­
менем, в атмосфере большого то­
варищества и безукоризненной 
дисциплины.

При этом, говорит М. Ана­
стасьев, считаю необходимым на 
общем высоком уровне работы 
всех участников гастролей особо 
отметить солиста балета Ю. Вла­
димирова, выступившего 3 раза в 
партии Спартака, 4 ряза в «Щел­
кунчике», и 3 раза исполнившего 
па-де-де из балета «Дон Кихот».

Ниже мы печатаем выдержки из 
рецензий на гастроли балета 
Большого театра в ГДР и Запад­
ном Берлине.

ГДР. Дрезденская галерея.

Г7О Д Б О РК У  рецензий мы нач-
1 «ем  со статьи, озаглавлен­

ной «Чудо совершенного танце­
вального искусства», опублико­
ванной в газете «Дер морген». 
Газета пишет:

«То, что московский театр ба­
лету с правом носит название 
«Большого», всем известно, то, 
что этот советский коллектив в 
настоящ ее время является все ж е 
сам ы м  крупным в  мире, наш и го­
сти вряд  ли  сумели бы доказать 
внушительней, чем  этим нача­
лом гастролей в Берлине, кото­
рое одновременно блестящ е за ­
вершило X III Берлинский фести­
валь.

С какой жизненной силой, с 
какой  несокрушимой страстью, с 
каким  техническим совершенст­
вом здесь танцевали! И при этом 
москвичи с таким абсолютным 
превосходством владею т техни­
кой, что каж ды й шаг, каж ды й 
пры ж ок, каж ды й поворот, каж дая 
поддержка совершенно непосред­
ственно вытекаю т из эмоцио­
нального состояния героя и из 
хода действия. Забы ты  все пом­
пезны е действия и  выделяющ ие­
ся лиш ь своей виртуозностью 
дивертисменты, которые можно 
было ожидать в  этом балете, вся 
техника совершенно естественно 
служ ила развитию драматическо­
го повествования.

Все это, безусловно, является

он, казалось, хотел доказать, что 
не только его земляки из  фло­
тилии космических кораблей «Со­
юз» могут противостоять силе 
тяготения. С неописуемой энер­
гией он увлекает свое тело в вы­
соту и на протяжении нескольких 
секунд словно парит в  воздухе, 
прежде чем коснуться земли, 
чтобы затем снова взлететь. Ыо 
этой колоссальной силой он до­
стигает не только спортивной сен­
сации; более того, в  совокуп­
ности своего тела и личности он 
действительно создает образ на­
стоящего, великого борца за  сво­
боду, поражающего затем в сце­
нах с Фригией — в очень поэти­
ческом исполнении грациозной 
Н атальи Бессмертновой — боль­
шой и искренней задушевностью, 
нежностью.

Партию Эгины, тщеславной 
куртизанки Красса, с необыкно­
венно отточенной техникой и 
убедительной выразительностью 
исполняла Н ина Тимофеева. Рим­
лянин Красс в исполнении Бори­
са Акимова предстал перед нами 
в  пустой фальш ивой позе героя, 
поражающего своей холодной 
жестокостью в сочетании со звер­
ским сладострастием. Особую по­
хвалу заслуживаю т ещ е велико­
лепны е пастухи в исполнении 
Владимира Кошелева, Михаила 

. Ц ивина и Виктора Кожадея, а
такж е весь кордебалет».

Газета «Национальцайтунг» от­
мечает:

«Имена лучш их солистов этого 
коллектива были и остаются сим­
волом законченности танцеваль­
ного искусства. Когда мы видим 
Нину Тимофееву, Наталью Бес­
смертнову, Ю рия Владимирова 
или Бориса Акимова вместе с 

' ан сам блем 'в  «Спнртаке»- Арама 
Х ачатуряна, — общее впечатле­
ние огромно. Сольные и группо- 

. вые номера гармонически соче­
таются и создают могучую дра­
му борьбы человека против це­
пей рабства...

Н ачиная с первой картины, хо­
реограф дает понять, что он не 
занимается исторической детали­
зацией. Завоевательный поход 
римских легионеров под началом 
Красса стал- символом хищного 
империализма, который торжест­
вует, жестоко попирая человеч­
ность. Григорович верно показал, 
что именно представители этого 
рабовладельческого строя нужда­
ются в точных характеристиках 
и и х  партии ставят поэтому пе­
ред исполнителями повышенные 
художественные требования. Он 
дал Борису Акимову роль Крас­
са, а  Нине Тимофеевой роль его 
коварной подруги Эгины. И х бле­
стящ ее искусство
задает тон всему 
п р о и с х о д я щ  е м у , 
создает высокое 
драматическое на­
пряжение. Спарта­
ку  противостоят 
опаоные противни­
ки, которые в  отли­
чие от вождя вос­
ставш их рабов не 
знаю т жалости, не­
разборчивы в сред­
ствах и даж е вир­
туозно используют 
их.

...В
. контрасте 

Н аталья
нова станцевала.
Фригию с ее естест­
венной грацией и 
выразительно с т ь ю  
движений, полных 
чудесной гармонии.

Силен и  вы рази­
телен Спартак
Ю рия Владимиро­
ва, заполнивший 
собой всю сцену.
Его могучие прыж ­
ки  вы раж аю т сме­
лую решимость,

заслугой молодого высокоодарен­
ного главного хореографа Боль­
шого театра Ю рия Григоровича, 
который поставил эффектное, 
чрезвычайно танцевальное про­
изведение Х ачатуряна, как  пы ла­
ющую огнем страсти свободолю­
бивую драму...

В постоянной смене монологов 
четы рех главны х героев, несмот­
ря  н а  высокую танцевальную 
виртуозность, все внимание уде­
ляется раскры тию  богатых конт­
растами образов; то в глубоко 
драматичных, то глубоко лириче­
ских сценах Григорович создает 
с прямо-таки неистощимой ф ан­
тазией хореографа танцеваль­
ную драму потрясающей стра­
сти. Будь то эксцентрично-топа- 
ющий, сотрясающийся от ж и з­
ненной силы танец пастухов или 
насыщ енный пры ж ками поеди­
нок Спартака с Крассом, будь то 
чувственный, губительный, со­
блазняю щ ий танец Эгины в ла­
гере восставш их или последний 
бой героя и  его смерть на копьях 
римлян, — все эти сцены созда­
ли спектакль, ставший незабы­
ваемым. событием в балете.

...Прежде всего надо назвать 
Ю рия Владимирова, исполнявше­
го партию Спартака. Своими раз­
двигающими сцену прыж ками

ярчайшем 
к  Эгине

Бессмерт-

его монологи — великие адажио 
чувства, наполненные страстно­
стью истинно человеческого при­
знания. Эти могучие эмоции пе­
реходили на группы и менялись 
в соответствии с ситуацией.

Декорации С. Вирсаладзе так­
ж е  были согласованы с этим по­
стоянно меняющимся спектаклем, 
помогая ему.

Восторженные овации в  конце 
спектакля предназначались и ди­
рижеру Альгису Ж юрайтису, с 
подъемом и  хорошим чувством 
руководившему городской капел­
лой Берлина, усиленной женским 
хором Немецкой государственной 
оперы».

И ещ е одна рецензия на «Спар­
так». Газета «Берлинер цайтунг 
ам абенд» пишет:

«Снова и снова вспыхивают 
овации. Такого, наверное, еще 
никогда не видели:
столь сильные, тем­
пераментные танцы, 
серии прыжков, 
д ля  которых - эта 
сцена каж ется сли­
ш ком тесной. Спар­
так  Ю рия Владими­
рова характери­
зуется глубокой 
страстью в борьбе 
з а  Ьвободу, глубо­
кой любовью к 
Фригии, нежность, 
верность и страда­
ния которой после 
гибели Спартака 
так  впечатляюще 
показаны Натальей 
Бес с м е р  т и о  в  о й.
Красс Бориса Аки­
мова ■ властен, дес­
потичен и в  то же 
время труслив. Ни­
на Тимофеева с 
блестящим мастер­
ством представляет 
любовницу Красса— 
порочную Эгину, 
которая интересует­
ся лишь славой и 
блеском,

И конечно массо­
вые сцены! Танцы 
рабов, гладиаторов 
и пастухов, напол­
ненные неуклонной 
волей, решимостью
покончить с угнетателями. А сде­
ланны е с большим размахом 
картины битв, когда легионеры 
и рабы бьются друг с другом! 
Танцовщики ансамбля ф анта­
стичны.

Юрию Григоровичу удалось в 
хореографии столь характерно 
выразить мысли, мотивы и по­
ступки, что показ пути, пройден­
ного Спартаком и  его соратника­
ми, а такж е принижающ ей чело­
века жестокости Римской импе­
рии, — не только напоминают 
нам о давно прошедших истори­
ческих событиях, но и вы зы ва­
ют ассоциации, связанные с се­
годняшним империализмом и 
борьбой народов против него».

О Ы С О К У Ю  оценку получил и 
спектакль «Щелкунчик».

Газета «Берлинер цайтунг» от­
мечает, что в  своей постановке

ГДР. Артисты балета у дома, где жил 
Ф. Шиллер.

Ю. Григорович постарался при­
близиться к  «идейному содержа­
нию легшей в основу балета 
сказки Э. Т. А. Гофмана «Щел­
кунчик и мышиный король» и 
помочь раскры ться нежной поэ­
зии произведения, устранив не­
достатки либретто М ариуса Пе­
типа».

Другая газета, «Дер морген», 
отмечает:

«Юрий Григорович... не только 
усилил борьбу между демониче­
ским Королем мышей и превра­
тившимся в Принца Щ елкунчи­
ком, — его маленькая Маша вме­
сте со своим сказочным Прин­
цем поднимается на вершину 
рождественской елки, где М ыши­
ный король терпит окончатель­
ное поражение, а все ожившие 
куклы принимают участие в  ве­
селом свадебном празднике...

ГДР. Дом, Где находится архив И.-С. Баха.

Произведение значительно выиг­
рывает в  своем драматическом 
содержании, потому что мы ви­
дим,—пусть в  контрасте со слег­
ка иронически увиденным миром 
взрослых с его застывш ими фор­
мами, — наивную мечту ребенка 
о человеческом счастье, о сказоч­
ной победе добра над злом, о че­
ловеческой гармонии и радости 
жизни...

Маша Нины Сорокиной не­
обыкновенно привлекательна: 
детская'' наивность и очарование 
сочетаются с блеском настоящей 
актрисы и законченным танце­
вальным мастерством. Грациоз­
но парящ ая, легкая и  нежная, с 
необыкновенной осанкой, она 
постоянно заставляет верить в 
рождественское счастье детской 
души. Принц-Щ елкунчик—Юрий 
Владимиров в  этой роли, конеч­
но, несравним с незабываемым 
Спартаком. Однако искусство, с 
которым он вошел в  овою лири­
ческую элегантную роль, вы зы ­
вает восхищение, и его серии 
прыжков ещ е раз вы звали  бурю 
восторга в публике.

Почти невероятна в своем вла­
дении телом при воспроизведе­
нии бескровно-механических 
движений Алла Щ ербинина — 
кукла-Щ елкунчик. Чудеса точ­
ности показали Владимир Коше­
лев—Арлекин, Н аталья Позняко­
ва — Коломбина, а  такж е Н адеж­
да Крылова и Борис Барановский 
как  пара чертей. А  затем  все эти 
проворные, оживш ие куклы: 
многорукие гибкие индусы (На­
талья Касаткина и  Анатолий Си­
мачев), китаец с его радостными 
пры ж ками и  его мило перебира­
ю щ ая ножками подруга (Алла 
Щ ербинина и  Евгений Зернов), 

' элегантные испанцы (Елена Х о­
лина и  М ихаил Цивин), темпера- 

• ментные русские (Н адежда К ры ­
лова и Валерий Антонов) и иро­
нически подаваемые пастухи 
(Галина Козлова и Валерий Ла­
гунов). Н ельзя забыть и живого 
Кукольного мастера — Влади-

(Окончанис на 4-й стр.).
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