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МЫ ПЕРЕЧИСЛИЛИ солистов 
нашего марафонского турне 

і ,■? по США и Мексике. На их 
• «ногах» в основном держался ус- 
і пех гастролей, но не только на них. 
I Критики .’/отмечали стройность и 
! грацию артисток кордебале- 
• та,.красоту, 'линии, которая всег- 
і да держалась строго, в каких 
I бы условиях ни приходилось вы- 
I ступать. Достаточно сказать, напри- 
і мер. что, когда в «Аудитора о 
! иаснональ» в Мехико. после тропи- 
! ноского ливня погас свет и зал по- 
! грузился в кромешную тьму, зрите- 
I ли . дружно зааплодировали, когда 
: в. мерцающем свете фонариков (это 
билетеры своими оилами старались 

I спасти спектакль) вдруг увидели 
і виллис на сцене, стоявших, действи- 
! тельно, как заколдованные. Снова 
і загорелся свёт; и. как по мановению 
' волшебной палочки, виллисы приш- 
I ли в движение.

Мужнины и женщины
; «Любая'из артистах кордебалета 
I могла бы украсить мировую балет- 
! иую труппу», писали критики.

ТЫСЯЧИ МИЛЬ ПУТИ
Что же до .солистов, здесь было 

л представлено такое разнообразие 
"І не только талантов, но и индивиду- 
. ? альностей, что. каждый рецензент, 
і отдавая должное общему высоко- 
; му уровню исполнения, выделял 

4 особо • полюбившиеся ему номера
Й  обширной ‘программы.
!Ж- - Следует- сказать,.- что’ программа 
Удействятелыйо предоставляла такой 
і выбор.’ Б^пёрвом отделении испол- 
! нялся отрывок -из классического 
! спектакля либо II акт «Лебеди- 
' ного озера», либо И акт «Жизе- 
| ли», либо «Шопениана» (всего бы- 
! ло показано*" три разных програм-

мы), -а -второе и третье отделения 
j состояли либо целиком из дивер- 
■ тисментов, - •' либо заключались 
і «КЛасс-концертом» А. Мессерера, 
; пользовавшимся неизменным успе- 

. хом и у публики, и у  критиков.
Ж урнал. «Нью-Йоркер* в своем 

“. июньским- номере ,в разделе «Собы- 
тин в городе» поместил опецидль- 
ный репортаж, в котором расска- 

і зыаалось. 6 «балетной школе», как
і здерь называли «Класс-концерт».

■, Вкусы у, всех . людей разные, « 
& критики тоже не избавлены от это- 
$  го. Поэтому,-когда мы говорим об 
' общем успехе выступлений нашей 
'! труппы,, . это ' й е ' следует понимать 

так, будто',все и всё хвалили вза- 
-  хлеб. Так же как публика, критика 
•j в разных "городах была неодинако­

вая как с точки зрения профес- 
, оионализма, так и с точки зрения 
. вкусов и пристрастий. В Бостоне 
; или Филадельфии, например, основ- 
- ное внимание уделялось чистой 
’ классике; в Нью-Йорке критиков 

' 1 отличала большая йидивидуаль- 
Щость суждений, в Сан-Франциско,

. например, критиковался подбор но­
меров. Все.'это, однако, не исклю­
чало единодушия в признании высо- 
чайшйх достоинств' советской шко­
лы балетаЛБыли и детальные раз-, 
боры, и статьи общего характера, 
передающие, .лишь' впечатления а-в- 
т-ора,,как если бы о« был непрофес­
сиональным. .'зрителем. Сказывались 
и традиций",города (в некоторых 
городах' наГіцеиу никогда не сту­
пала’ нога' балерины), и традиции 
газеты ' Гунщцё предпочитали жанр
интервью іісйіру. рецензии).

И тем на Менее «звез'ды Боль-
цюгр», . 'и а^ .у ы 'у ^е  говорили, под­
твердили jw fi.pga славу Большого 
vdaYpa. Достаточно сказать, что- в 
Нью-Йорк?' ' выступления . .нашей 
группы .шли вслед за гастролями

. Ковеінт-ігардена., полной труппы с 
целыми спектаклями. Однако это 
не ѵбавило ни зрителей (которым 
не хватило билетов на наши кон­
церты), . ни восторгов профессиона­
лов.'

«Знает'р, — писал Клайв Барнс в 
«Нью-Йорк тайме», — когда Боль­
шой так таниует, не имеет значений, 
сколько их 40 ИЛИ 400, —- они 
производят, колоссальное' впечатле­
ние».. •' ?

; «Вндедие ' розы» (Марина Кон­
дратьева я Марис Л иепа),' па-де- 
де. из «Пламени Парижа» и «Щел- 
купчика»..(Нина Сорокина, я Юрий

Окончание. Начале см, ■ № 96 от 
15 августа 196В года.

Владимиров)., па-де-де из «Дон 
Кихота» (Наталия Филиппова с 
Геннадием Ледяхом либо с 
Владимиром Тихоновым), . «Го­
пак» (Шамиль Ягудин), «Голу­
би» ; (Людмила и Стани­
слав Власовы), па-де-де из 
«Лебединого озера» (Елена Рябин- 
кина и Владимир Романенко) — вот 
далеко не полный перечень тех но­
меров, которые, по выражению аме­
риканцев, «останавливают програм­
му», то есть требуют исполнения на 
«бис».

К сожалению, нельзя подробно 
остановиться на анализе рецензий 
— это потребовало бы не одной 
статьи. Одним критикам особенно 
нравились классические па-де-де 
(где поражала красота линии Еле­
ны Рябиншгной, «сверхъестествен­
ная», как отмечали газеты, гра­
ция Марины Кондратьевой): дру­
гих приводил в восторг темпера­
ментный гопак Шамиля Ягудина; 
третьих — невероятные прыжки и 
поддержки в Вальсе Дунаевского 
(Наталия Филиппова и Геннадий 
Ледях). Как опытные, уже извест­
ные в Америке балерины, такие, как

Марина Кондратьева, Елена Рябин­
ника, Нина Сорокина, Наталия Фи­
липпова, так и молодые — Татьяна 
Голикова, Татьяна Черкасская, 
Ирина Прокофьева и другие, нашли 
своих многочисленных поклонников 
и каждая по-своему, очаровала 
самых взыскательных критиков.

О мужчинах хочу сказать особо
— и н е  потому, что эта тема стала 
в последнее время очень по­
пулярной на страницах раз­
ных газет. О наших танцо­
рах-мужчинах писали много глав­
ным образом потому, что стиль 
мужского танца в Большом театре 
выгодно отличается от стиля, боль­
шинства западноевропейских и 
американских трупп в сторону му­
жественности и благородства, при­
чем последнее не подменяется чрез­
мерной утонченностью, когда под­
час танцовщика трудно отличить от 
танцовщицы. Поэтому, когда Н. Фа­
деечев, - М. Лиепа, В. Тихонов, 
Г. Ледях, Ш. Ягудин, В. Романен­
ко демонстрировали на сцене кра­
соту, чистоту и силу, как в дуэтах, 
так й 'В соло в «Класс-концерте», у 
зрителей буквальна перехватывало 
дыхание от восторга.- Поразил сво­
ими невероятными прыжками Юрий 
Владимиров — это «уже, просто 
не укладывалось в воображении»,—• 
как заметил один из критиков.

Лучшая из лучших
Майю Плисецкую в США назы­

вали «лучшей из современных ба­
лерин». Ей посвящались не только 
целые статьи, но и целые номера 
журналов. Так, июньский' «Сатердей 
ревью» напечатал вдохновенное ин­
тервью, которое стало эмблемой 
этого номера — так называе­
мой «кавер-стори»' — той, ■ что 
выносится «а облож ку. с порт-, 
ретом. Это не была дань рекламе: 
Уолтер Терри, до этого высоко оце­
нивший постановку М. Лиепы «Ви­
дение розы», — журналист серьез­
ный, не Надкий на легкие сенсации. 
Он увидел -в Плисецкой ■ настоя­
щую актрису в широком смысле 
этого слова; актрису, в каждом же­
сте передающую огромную глубину 
чувств. Клайв Барнс; увидев Пли- 
еецкую *— Одетту- во і і  акте «Лебе- 
диного озера», говорил о «страсти 
•Ц ■ 'блрекр, присущих только ей од­
ной», о ее способности «развернуть 
роль до самых глубин музыки и 
драмы» и сравнивал ее с актрисой 
другого ’Вида искусства; но- подоб­
ной же глубины — певицей Мари­
ей Каллас. «Чтобы любить их, — 
писал он, —- надо' понимать, что 
они не просто исполняют что-то, 
хотя и совершенное. Они отдают 
всё — и малое, и великое, созда­
вая единственный в -своем роде 
образ».

1 Это были разные образы — Одет- 
та, Спящая красавица в гран па- 
де-де; Китри в отрывке из ■ «Дон 
Кихота»; и Умирающий лебедь, ко­
торый, по вьюажению одного из 

^критиков, «последними мощными 
взмахами хрыльев говорит о веч­
ном торжестве жизни над смертью». 
Единственный, наверное, в своей 
жизни раз Майя Плисецкая танце-

вала Умирающего лебедя без ова­
ций — это было в день убийства 
Роберта Кеннеди. Зал молча сто­
ял в знак траура по поводу траги­
ческой гибели сенатора.

К сожалению, мало что можно 
сказать о «Прелюдиях и фугах» 
Баха, поскольку здесь совершен­
ство исполнения не могло возме­
стить несовершенства хореогра­
фии. Поэтому на протяжении 
гастролей Майя Плисецкая и Ни­
колай Фадеечев исполняли лишь 
прелюдию. -№ 8. . «Хореография
неинтересная, — отмечал Дани­
эль Уэбстер в «Филадельфия 
ігнквайер». — но исполнители дви­
гаются так, что делают даже 
примитивные идеи значительными».

«Майя' Плисецкая — неисчерпае­
ма, — писал Генри Хьюз в «Са- 
тердей ревью», — поскольку ее ис­
кусство приковывает к себе все ва­
ше внимание, действует подобно 
гипнозу».

в зале и за кулисами
Обычно, на балет смотрят из за­

ла, но, если повезет, можно смот­
реть и из-за кулис. И тогда рас­

крЫвается то, о чем никогда не за­
думываешься. В гигантском меха­
низме спектакля нет ничего незна­
чительного: и освещение (в на­
ших гастролях эта благородная 
обязанность лежала на могу­
чих плечах И. Вишневского); 
и освоение новой, непривычной 
сцены, куда балерины выбегают не 
«по собственному желанию», а по 
команде помощника режиссера 
Ю., Игнатова, реж иссер, ведущего 
спектакль. Когда мы говорим 
о «звездах», мы, к сожалению, да­
леко не Всегда думаем, кто добав­
ляв^ им сияния. Я имею в виду тех, 
кто их одевает и гримирует. С пол­
ной ответственностью могу сказать, 
что-без-Валентины Васиной и Нины 

,Нестратовой успех тастр'олей был 
бы неполным.

Дирижер. Я упоминаю о нем по­
следним., но отнюдь, не по значи­
мости. .Н ет  нужды убеждать 
кого бы то ни' было,-что в природе 
не существует балета без музыки. 
Чайковский, Адан, .Шопен, Шоста­
кович, Дворжак, Дунаевский, Сен- 
Санс звучали в гастролях по мало- 
вению палочки Александра. Копы­
лова. Его труд был героиче­
ским. Представьте.'. себе пятнад­
цать различных по уровню оркест­
ров в пятнадцати городах, корот­
кие остановки в каждом этом го­
роде и вы согласитесь, что Копы­
лов — поистине Геркулес, хотя 
внешне он от него сильно отли­
чается. Спектакли проходили так, 
что дирижеру не раз приходилось 
выходить на сцену и вместе с тан­
цорами А. Мессерером и А. Том­
ским отвечать на горячие приветст­
вия зала.

Успех — это не только аплоди­
сменты, признание, горы рецензий, 
цветы. Настоящий успё'Х — это по­
нимание. Тяжелый, ловседневдый 
труд оборачивается успехом толь­
ко тогда, когда артист' почти физи­
чески чувствует, что зрйтель понял 
его. А на языке балета 'можно ска­
зать очень многое, не только беседуя 
с профессионалами. Артисты нѣіо- 
йоркского балета и н'ашн артисты 
Вообще понимали друг друга без 
слов: они просто ходили на спек­
такли и учились друг у друга. Хо­
реографы разных трупп обсужда­
ли йцё не раскрытые залежи бога- , 
т'ёйф'р'й бдлетной «руда»:
..... В холодный дряідливый день .
МЫ стрялн на набережной Ниагар­
ского водопада И смотрели на это 
невероятное произведение, создан­
ное природой. «Я счастлив. — г о ­
ворил мэр Н и ага р ы ,— что могу 
«подарить» 'вам эту красоту в бла­
годарность за ту красоту, ’которую 
вы привезли с собой»?.

Трудно узнать страну, даже ёсли 
ты проехал ее «нёоквозь». Разные 
люди живут разной жизнью, но у 
каждогб из них всего, одна жизнь. 
Об этом думаешь, когда ты не на 
оцектакле, не в пути, а наедине с 
самим собой. О чем, например, сей­
час думает житель Бостона или 
Сан-Фоанцн<жо,. когда он пришел 
домой?

Аі МАРТЫНОВА, 
спец. корр. «Советской культуры». >


