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Польская 
балета

Польские газеты и журналы пе-
; * чатают в эти дни обширные мате- 

) риалы, посвященные гастролям ба- 
! лета Большого театра,.
• В статьях и рецензиях подробно 
разбираются спектакли «Тропою 

і грома» и «Лебединое озеро», пуб­
ликую тся материалы, освещающие 
встречи советских артистов с пред­

ставителями театральной общест- 
; венности Польши, о трудящимися 
■ республики.

Мариан Фукс в газете «Мазовоц-. 
кая трибуна» дает подробный ана- 

і лиз спектакля «Тройою грома», ко- 
.1 торьім открылись гастроли в Вар-

шаве,
«Кара Караев создал музыкаль- 

Ч  но-хореографическую драму, —  
'і пишет автор,.—  ю прекрасной, ме- 

лодичной и эмоциональной музы- 
‘ кой. Она отличается исключитель­

ными сценическими ценностями и 
прекрасной танцевальностыо. Об- 

: ращаяеь к славным традициям рус- 
...1ской и советской музыки, компози­

тор придал своему произведению 
; своеобразный стиль, а, применив 

; элемент негритянского фольклора,
, і — оригинальное звучание и коло-

. рнтг.
- і Среди участников спектакля кри­

тики выделяют 0. Лепешинскую 
(Сари) и М. Лиепа (Ленни).

«Польский курьер» пишет: 
«Исполнительница главной жен-

№. ской роли Ольга Лепешинская — 
И  это балерина, искусство которой 
ІЙ стоит тіа вершинах законченности 
й і выражения и  технического совер- 
.", ’ішенства. Ее танец закончен до по­
с л е д н и х  штрихов, выразителен в 
р 1! каждом движении, жесте и взгляде, 
Й  передает все чувства героини. Йс- 

кусство ее удивляет богатством 
і форм реализации. Потрясает лов-

, ! кость, с какой она летит в воз- 
і духе, свобода в самых трудных па. 
:Ее Сари по-настоящему волнует.

Очень хорош в роли учителя- 
негра молодой танцор М. Лиспа,

' безукоризненный технически и пол- 
. ! ный драматической выразитель­

ности».
«Недостаток места, — пишет в 

газете «Мазовсцкая трибуна» Ма- 
~  риан Фукс, —  не позволяет нам 

перечислить еще многих чудесных 
1 солистов балета и фантастический 

кордебалет, а, клянусь, что они до-
: стойньг величайших похвал».
V В ысокую оценку всем участни-

печать о 
Большого

кам спектакля дает и критик Ежи 
Еоман:

«Коллектив балета Большого те­
атра в Москве завоевал наши серд­
ца совершенством своего искусства. 
Какая коллективная исправность 
всех балерин и танцоров, какая 
прекрасная координация движений 
всего тела, а прежде всего, сколько 
выразительности в танце! Смотрим 
на этот танец, и все кажется нам 
таким легким. Знаем, сколько нуж­
но было таланта и труда, чтобы 
добиться такой легкости!».

Этот же автор, как и другие кри- 
•  тиііи, положительно оценивает ра­

боту художника В. Доррера, офор­
мившего спектакль.

Вторым спектаклем, показанным 
в Варшаве, был балет П. Чайков­
ского «Лебединое озеро».

«Трудно найти какие-то не ба­
нальные слова, чтобы дать понятие 
об искусстве, которое продемон­
стрировал нам балет Большого те­
атра из Месквы в «Лебедином озе­
ре», — писала газета «Трибуна 
народа». — Даже превосходная 
степень и прилагательные типа —  
величайшая техника, неслыханная 
легкость, околдовывающая пре­
лесть, лиризм и темперамент —  не 
годятся для выражения того востор­
га, который вызывает этот .танец, 
полный поэзии. В этом балете со­
брана квинтэссенция стиля славной 
русской классической школы бале­
та...

Хорошая техника до спх пор и 
везде является основой существо­
вания балета. Но, кроме этого, нуж­
но еще уметь подать ее зрителю 
эффектно, а не по-цирковому, убеж­
дающе и одновременно с культу­
рой. Именно так, полностью овла­
дев этим искусством, советские 
танцоры демонстрируют свою тех­
нику в «Лебедином озере».

Автор статьи Ирена Турская 
очень высоко оценивает исполне­
ние партии Одетты-Одиллии Майей 
Плисецной. Она пишет:

«Весь этот балет озаряет своим 
блеском большой талант Майн Пли­
сецкой. Большой и смысле степени 
и масштаба, силы и размаха. Ее 
интерпретация отличается сильным 
динамизмом, который находит пол­
нейшее выражение в мастерской 
роли черного лебедя Одиллии. Это 
не только парад технических воз-

гастролях; 
театра
модностей, почти нечеловеческих, 
не и чудесное актерское неполно-- 
ние».

«Ценность се искусства,— вторит! 
газета '«Рабочий голос», — решают 
экспрессия жеста, темперамент, нс-: 
ѵлыханпо сильная пластичность 
поз...

Понимаю теперь поэтов, — про­
должает автор статьи Лех, Терпи-' 
ловский, — которые после «Лебе-! 
диного озера» с Майей Плисецкой 
посвящали стихи красноречию се; 
рук.

Талант такого масштаба достоин 
поэмы, которая, быть может, спо­
собна будет занять место мало под-' 
ходящей в этом случае статьи...». . ,

«Безупречным партнером Пли- ;,-; 
еецкой» называет критик Алек­
сандр Ровинский Николая Фадѳече- 
ва.

«Это действительно чудесный 
танцор, — пишет газета «Мазо- 
вецкая трибуна». — Его уверен­
ные, плавные движения, свобода 
шага, прекрасная форма очарова-!’ :; 
тельны».

Здислав СерпинС'Кий в газете 
«Жизнь Варшаны» отмечает:

«Временами кажется, что его 
техника противоречит законам фи­
зики. Когда он делал удлиненный- 
прыжок, казалось, что танцор по­
вис в воздухе. Невероятная точ-;,!. 
постъ самых трудных, балетных па; 
приводит к мысли, чтсГвй - зещиг ; 
которые для многих недостижимы, 
для Фадеечева очень просты н е ­
обычны».

О Владимире Левашеве, испол-) 
нявшем партию Злого гения, тог} 
же автор пишет:

«Сцепа см ерти— это нс только; 
танец, это показ превосходного ак-! 
терского мастерства, которое было! 
принято взрывом аплодисментов».

-Газета «Рабочий голос» в статье 
«По следам-пренрасных .традиций , 
русского балета» отмечает: .!?,<

«Если русский балет вообще, с 
исторической точки зрения имеет!, 
прекраснейшие традиции и вели-1 
чайиніе заслуги в мировом искус-} 
стве балета {между прочим, созда-і 
ние первоклассной школы класси-? 

веского балета), то ансамбль Воль-;
шого театра в Москве, продолжая)
. эти прекрасные традиции, показы-} 

вает, кроме того, балетное искус-)
ство, какого не может достичь ни 
одна балетная сцена мира».

Во всех статьях и_рецензиях от­
мечается высокое искусство оркест­
ра Варшавского оперного театра, 
которым дирижировали советские 
дирижеры Е. Светланов и А. Жіо-

» райтис.


