
Весь коллектив Большого театра гордится творческой 
победой своей балетной труппы на гастролях в Лондоне.

Советское хореографическое искусство получило пол­
ное признание зарубежного зрителя, несмотря на то, что 
десятилетиями в театрах Запада насаждался модернизм, 
который выдавали за новое слово в искусстве.

Сегодняшний номер газеты посвящен итогам лондон­
ских гастролей. Речь идет в нем не только о новаторском 
духе и достижениях отечественной хореографии, но и о 
том, ЧЕМУ учат гастроли, НАД ЧЕМ театр должен рабо­
тать, ЧЕГО он обязан добиваться в дальнейшем.
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Торжество
Прошло почти три недели с тех пор, 

как балет Большого театра покинул 
Лондон. Попади остались бурные 
ов'ации, восторженные рецензии, теп­
лые встречи с деятелями английской 
культуры. Настало время подвести 
некоторые итоги гастролей.

Артисты балета Большого театра 
выступали в Лондоне и раньше, но 

. с отдельными концертными номера­
ми. Впервые за 180 лет своего суще­
ствования театр показал зарубежным 
зрителям целые спектакли. Именно 
зарубежным, так как в Лондон при­
езжали люди из многих стран ми­
ра, чтобы посмотреть спектакли 
Большого театра. Знакомство с со­
ветским хореографическим искусст­
вом произвело перепорот и умах, 
значение которого исключительно ве­
лико.

Западноевропейский зритель в те­
чение нескольких десятилетий был 
линіей возможности приобщиться к 
реалистическому, жизненно-нранди- 
вому искусству. Мастера искусств— 
поклонники модернизма всячески 
доказывали, что их произведения 
являются новым словом в искусстве, 
и в этом их всячески поддерживала 
печать. Причем они отбрасывали 
классическое наследие, оставленное 
гениями мирового искусства, и забо­
тились лишь о том, чтобы ничем нс 

своих бессмертных пред­
шественников. Это'.и приводило их 
к погоне за формой ради формы, за 
танцем ради танца. •• .

В западном балетном искусстве 
форма приобрела еамодовлеюще •, 
значение, превратилась из средства 
выражения идей, глубокого содержа­
ния, смысла человеческой борьбы и 
жизни — в самоцель, в средство 
прикрыть безидейность, в способ от­
влечь внимание зрителя от окружаю­
щей его неприглядной капиталистиче­
ской действительности, приукрасить 
современное буржуазное общество. 
Нельзя отрицать, что в  какой-то мере 
идеологам буржуазного искусства 
удалось привить известной части ари- 

\ т е л е й  свои вкусы и понятия.
-» Большой театр — хранитель реа­
листических традиций русской клас­
сической хореографии, носитель идей 
жизненной правды — своими спек­
таклями заставил многих серьезно за­
думаться и в конце концов изменить 
привычные представления о сущест­
ве балетного искусства.

*  Вначале Большому театру пред­
стояло показать на сцене театра 
Ковент Гарден 25 спектаклей, кото­
рые могли посмотреть примерно 65 
тысяч зрителей. Однако громадный 
успех первых спектаклей показал, что 
следует подумать над тем, чтобы 
расширить ранее намеченную про­
грамму. В этой связи было решено 
дать три больших вечера-концерта в 
рабочем районе Лондона Кройдоне. 
Эти концерты посетило более 10 ты- 

_ сяч зрителей.
Интерес к выступлениям советских 

артистов был так велик, что «Би-би- 
си» включило в программу своих те­
левизионных ■ передач выступление 
коллектива Большого театра. 30 мил­
лионов человек, по подсчетам самих 
англичан, сидели в день передачи у 
телевизоров. И, наконец, английская 
кннофирма «Гармония фильм» пред­
ложила снять картину, в которую 
были бы включены фрагменты из 
спектакля «Жизель» с участием 

- Г. Улановой и отдельные танцы из 
«Лебединого озера», «Бахчисарайско­
го фонтана» и концертной програм­
мы. Выход на экран этого фильма в 
недалеком будущей даст возмож­
ность новым миллионам и миллионам 
зрителей увидеть лучшие образцы 

■ советского хореографического искус­
ства.

Это одна сторона дела — количе­
ственная. Правда, в данном случае 
количество определялось высоким каі-

советского хореографического искусства
о о
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О
чеством советского балета — его 
глубокой идейностью, реализмом, вы­
соким мастерством исполнения, це­
лостностью ансамбля, единством со­
держания и формы, музыки и танца, 
современностью звучания. Это было 
признано буквально всей английской 
печатью, а также многими предста­
вителями зарубежной общ ій и специ­
альной балетной печати. В основ­
ном, главном сходились все: совет­
ский балет идет своим, отличным от 
Запада путем — путем реализма, со­
здания живых, эмоциональных сце­
нических образов.

Все это настолько широко об­
суждалось в западной печати, что без 
преувеличения можно сказать; гаст­
роли балета Большого театра в Лон­
доне выдвинули в повестку дня как 
основной — вопрос о дальнейших пу­
тях развития балетного искусства на 
Западе. Надо думать, что это только 
начало серьезного разговора, что он 
будет продолжен и те, которые захо­
тят, сделают из этого разговора 
соответствующие выводы.

Уже в период гастролей Большого 
театра в Лондоне в печати и в част­
ных беседах раздавались голоса о  не­
обходимости серьезно учиться у со­
ветского балета, который неизменно 
называли великим балетом, а нашу 
труппу — выдающейся, лучшей п ми­
ре.

Советские артисты, как и все мас­
тера нашего искусства, в споем твор­
честве- іи . тд а  руководствуются гени­
альным леи*чкким указанием, что 
искусство принадлежит народу и 
должно быть всегда доступно и по­
нятно самым широким трудящимся 
массам. Это стремление быть всегда 
понятным зрителю и выработало в 
артистах Большого театра умение 
всеми средствами раскрывать содер­
жание сценического произведения, 
добиваясь строгой последовательно­
сти в развитии его сюжета и драм а­
тического конфликта.

Осуществление принципов социали­
стического реализма помогло масте­
рам балета Большого театра сделать 
свои спектакли глубоко содержатель­
ными, яркими и волнующими. Имсн-

О
Джульетты публика не ушла из зри­
тельного зала даже тогда, когда 
был опущен противопожарный же­
лезный занавес. Г. Уланова на вы­
зовы публики появилась в ложе, и 
это вызвало бурю восторгов. Уходя 
из театра, многие зрители шутили, 
что знаменитая советская балерина 
успешно преодолела английский 
железный занавес.

Имена многих наших артистов не 
сходили со страниц печати, особен­
но часто упоминалось имя нашей про­
славленной балерины Г. С. Улановой, 
и лице которой зрители и критика 
видели лучшую представительницу 
русской хореографической школы. 
Стремясь определить место Г. Ула­
новой и современном балетном ис­
кусстве. лондонская пиитика выдви­
нула термин — «Прима балерина аб­
солюта». Мне часто приходилось слы­
шать от зрителей-Ковент Гардена, что 
они считают незабываемым тот день, 
когда нм удалось видеть спектакль с 
ее участием.

Наш советский театр вправе гор­
диться тем, что на его сцене вырос­
ла балерина, являющаяся лучшей в 
мире, что в балетном коллективе 
Большого театра много талантливой 
молодежи, которая уже сейчас с 
блеском выст-унаст в спектаклях ря­
дом с представителями старшего по­
коления.

В нашей печати уже отмечались 
многие артисты, отлично зарекомен­
довавшие себя во время гастролей в 
Лондоне. Шумными овациями со­
провождались выступления Р. Струч­
ковой, і і .  Тимофеевой, Р. Карсдь- 
ской, М? Кондратьевой, В. Вилци’иь, 
Н. Чистовой, С. Звягиной, Я. Сайга- 
внч, Л , Богомоловой, Е. Ильюшенко, 
И. Олениной, Н. Фадеечева, Б. Хох­
лова, Ю. Ж данова, Ю. Гофмана, 
С. Кореня, А. Радунского, К. Рихте­
ра, А. Лапаури, Г. Евдокимова, 
В. Хомякова, Г. Фарманянца, Ю. Кон­
дратова, А. Трушкина, Я- Сеха. 
Ш. Ягудина, В. Левашева, Ю. Заха­
рова и других.

Зрители и критика были единодуш­
ны в высокой оценке всех массовых 
сцен с участием кордебалета, постояв-

успех выступлений советского бале­
та в Лондоне.

И если вначале некоторые критики 
тенденциозно освещали ход гастро­
лей, пытаясь, видимо, принизить зна­
чение выступлений советских артис­
тов, посеять недоверие к нашему и о  
кусству, то впоследствии даж е на­
строенные наиболее «критически» вы­
нуждены были признать ошибоч­
ность своих первых оценок. В конце 
концов многочисленные рецензенты 
сошлись на том, что советские арти­
сты обладают исключительной тачни- 
ческой виртуозностью, умением сред­
ствами хореографии воплощать худо­
жественные образы, глубоко прони­
кать в содержание каждого сцениче­
ского образа и произведения в целом, 
создавать подлинно поэтические и 
драматически насыщенные спектакли.

Справедливости ради следует от­
метить, что  ̂противоречивость некото­
рых первоначальных рецензий совері- 
шеИко не отражала настроений зри­
телей театра Ковент Гарден. А ведь 
этот зал заполняла по преимуществу 
буржуазная публика. Среди нее было 
немало видных деятелей балета за­
падноевропейских стран и Америки.

Каждый танец, каж дая сцена со­
провождались горячими овациями, 
после каждого акта публика беско­
нечно вызывала артистов. В день 
последнего выступления на сцене Ко­
вент Гардена Г. Улановой в роли

исполнения, глубокое понимание каж ­
дым участником не только своей ро­
ли, но и всего спектакля в целом. 
Именно эти качества нашего корде­
балета в сочетании с высокой техни­
кой дали основание английской балет­
ной критике утверждать, что каждый 
артист кордебалета Большого театра 
мог бы стагь солистом едва ли не в 
любой труппе мира.

В статьях и рецензиях о спектак­
лях Большого театра много места от­
водилось оценке мастерства поста­
новщиков, особенно Л. Лавровского 
— автора спектаклей «Ромео и 
Джульетта» и «Жизель». Следует 
сказать, что Л . Лавровский проделал 
большую работу и как художествен­
ный руководитель гастролей.

В спектакле «Бахчисарайский фон­
тан», поставленном Р. Захаровым, 
особенно полюбился лондонским зри­
телям заключительный татарский та­
нец. В некоторых рецензиях этот та­
нец сравнивался с половецкими пляс­
ками М. Фокина.

На каждом спектакле зрительный 
зал устраивал бурные’ овации дири­
жеру Ю. Ф. Фанеру, под руководст­
вом которого буквально преобразил­
ся оркестр театра Ковент Гарден. 
Хорошо зарекомендовал себя и мо­
лодой дирижер Г, Рождественский, 
который успешно провел порученные 
ему 10 спектаклей и ряд концертных 
номеров.

Вію тяжесть черновой реііетииион- 
ной работы вынесли на своих плечах 
балетмейстеры-репетиторы и педаго­
ги А. Меесерср, Л . НоспЬхин, А. Рат 
дуиский, Е. Ильюшенко, А. Варламов. 
Труппа обязана 'им немалой долей 
совершенства гастрольных спектак­
лей. А. Месссрер должен быть так­
же отмечен как постановщик четвер­
того акта «Лебединого озера» я не­
которых концертных номеров, про­
шедших отлично.

С сознанием полной ответственно­
сти работали заведующая коллекти­
вом балета А. Цабель. ведущие ре­
жиссеры А. Брыидин и А. Соколов. 
Работники постановочной части во 
главе с В. Рындиным, М. Пстронским, 
И  Даниловым, А. Мельниковым, 
Б. Завитасвым, В. Аксеновым, М. Го­
ловиной сумели сразу же устано­
вить деловой контакт с англий­
скими рабочими и обеспечили от­
личный художественно- технический 
уровень всех спектаклей.

Трудно переоценить значение гаст­
ролей Большого театра в Лондоне, 
бесспорен их международный резо­
нанс. Однако мы. советские люди, не 
привыкли, почивать на лаврах, пусть 
даже после вполне заслуженной и 
Несомненной победы; мы можем и 
должны сделать нужные выводы из 
тех разумных критических заме­
чаний по поводу наших спектаклей, 
которые раздавались во время га 
стролей.

Деятели балета и прежде всего 
хореографы обязаны подумать над 
тем, как усилить роль танцев в бу­
дущих балетных спектаклях. Язык 
балега — танец, н ему должно быть 
отведено подобающее место в хорео­
графических произведениях. Ведь нс 
секрет, что у нас нередко появляют­
ся балеты, где пантомцма занимает 
значительно большее место, чем 
танец.

Каждый спектакль Большого теат­
ра в Лондоне проходил, как премье­
ра. Думается, что этого следует до­
биваться не только на гастролях. Соь 
встский зритель имеет право на то, 
чтобы всегда и неизменно видеть 
идеально слаженные и безупречные 
балеты на сцене Большого театра.

Успех в Лондоне для каждого ар­
тиста, особенно для молодого, — 
только веха на его творческом пути. 
Совершенствовать, оттачивать, шли- 
іфощш. нвдирндуалыюе мастер- 
ство, расширять срой культурам  
кругозор — таков долг всей труппы 
театра. Только па этой основе можно 
Добиться творческих побед.

Гастроли Большого театра в Лон­
доне еще раз доказали, что в балет­
ном коллективе есть огромные и к 
тому же недостаточно используемые 
резервы. Тот факт, что в Москве был 
в это время возобновлен балет «Ле­
бединое озеро», шли балеты «Коппе- 
лия» и «Фадетта», все оперы, в ко­
торых есть балетные картины, пока­
зывает, что труппа может сделать 
значительно больше, чем делает.

Дирекции театра и всему коллек­
тиву необходимо добиться, чтобы и 
ближайшее время были созданы но­
вые балетные спектакли, особенно на 
современные темы, чтобы были по­
ставлены новые концертные номера 
с участием не только ведущих соли­
стов, но и молодежи.

Стоит подумать и о создании цик­
ла одноактных балетов, которые, на­
ряду с расширением репертуара, да­
дут возможность значительно лучше 
использовать возможности труппы.

Нет сомнения в том, что коллектив 
балега вместе со всеми товарищами 
по театру серьезно обдумает свои 
дальнейшие задачи. Коллективный 
опыт и ум подскажут много полезно­
го, что позволит поднять наше хо­
реографическое искусство еще выше, 
сделать его еще более прекрасным, 
ярким и содержательным.

Н О ВЫ Е И С П О Л Н И Т Е Л И

ОПЕРА «ПИКОВАЯ ДАМА». 
На снимке: В. Нсчнпайло—Том­
ский.

Фото Б. Борисова.

Опера «Мать»

ПАРТИТУРА 
ТРЕТЬЕЙ КАРТИНЫ

Сегодня дирижер Б. Хайкнн про­
водит спевку первой, второй и тре­
тьей картин оперы «Мать».

В ближайшее время будут продол­
жаться спевки первой половины 
оперы. Это позволит постановщику 
И. Охлопкову приступить в начале 
декабря к сценическим репетициям.

Солисты продолжают в классах 
учить свои партии с концертмейсте­
рами. В их распоряжении клавиры 
всех восьми картин оперы (в прош­
лом номере нашей газеты в заметке 
«Нет клавира последней картины» 
была допущена ошибка).

Партитура онеры начала посту­
пать в Музфоид. Композитор 
Т. Хренников сдал партитуру третьей 
картины четвертого ноября. Сейчас 
опа расписывается но партиям.

Задача репертуарной части — обес­
печить первоочередное проведение 
всех-- (пнувок и репетиций опера 
^Мать». у .'. \ ,

> Оперы «Паяцы»

и «Сельская честь».

ПЕРВАЯ СПЕВКА
20 ноября состоялась встреча ди­

рижера В. Небольсина с участниками 
опер «Паяцы» и «Сельская честь».

В классах продолжаются занятия 
с концертмейстерами.

Балет «Гаяне»

ВОЗОБНОВЛЯЮТСЯ 
РЕПЕТИЦИИ В КЛАССАХ

Возобновилась работа над балетом 
«Гаяне». Балетмейстер В. Вайнонеи 
должен поставить еще четыре-пять 
танцев и ряд сцен. После этого нач­
нутся репетиции массовых сцен.

Со времени последних репетиций 
балета «Гаяне» прошло около шести 
месяцев. Артистам балета надо вспом­
нить и закрепить все то, что было 
сделано.1 От темпов этих репетиций 
зависит срок выпуска спектакля.

Сейчас В. Вайнонен репетирует с 
артистами В. Левашевым и Я- Сехом 
партию Георгия.


