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Бопвй титр і Лянігрце У М Н О
И ПРЕКРАСНОЕ 
И С К У С С Т В О
С ОГРОМНЫМ успехом про­

водят в Ленинграде гастроли 
: прославленного Большого теат­
ра Союза ССР. Принципиаль­
ным представляется решение 
москвичей привезти в наш го­
род балетные произведения, 
созданные за последние десять 
лет. Совершенство этих спек­
таклей показывает, что се­
годняшний репертуар впитал 
лучшие достижения русской и 
советской хореографии прош­
лых лет.

Об этом творческом кредо 
I коллектива писал главный ба­
летмейстер Ю. Григорович: 
«Возрождая принципы танце­
вально-симфонической драма­
тургии, мы возвращаемся к 
М. Петипа; ратуя за единство 
компонентов спектакля, цити­
руем М. Фокина; разрабатывая 
новые выразительные приемы, 
отталкиваемся от Ф. Лопухо­
ва; развивая принципы режис­
суры, начинаем с анализа хо- 
реодрамы. Мне кажется, что 
сегодня наступило ррсмя сво­
его рода синтеза традиций...».

Богатство хореографии но­
вых Шедевров реализуется я 
Большом театре созвездием та­
лантов, пяеядой блистательных 

, мастеров танца.

РАЗНООБРАЗНА палитра 
московских балетов. Наша 

газета уже писала об успехе 
«Ангары», премьера которой 
состоялась менее двух месяцев 
назад.

Десять лет ждет «Щелкун- 
так» П. Чайковского в поста­
новке Ю. Григоровича на сие- 
иь Большого театра. Спектакль 
ддя . детснЭ Безусловно. Но ме­
тафоричность и символика 
прекрасной сказки не в мень­
шей мере волнует к взрослы*. 
; Верный духу романтической 

новеллы Гофмана и замыслу 
Чайковского, спектакль расска­
зывает о надеждах и тревогах 
ранней юности. Сон Маши — 
нс пассивная детская мечта о 
волшебном пряице, а пробуж­
дение фантазии ребенка, пред­
чувствие поэзии жизни. Ма­
стер кукол «дирижирует» этой 
фантазией, то подвергая душу 
героини испытаниям, то помо­
гая ей быть доброй и стойкой.

,р . Васильев предстает перед 
зрителем поистине прекрасным 
принцем. Дело не в  безупреч­
ной пластике, непостижимо 
легком прыжке, удивительных 
вращениях. Образ, создавае­
мый артистом, полон доброты, 
щедрости души, благородства 
и бесстрашного рыцарства. 
Тонко рисует Е. Максимова 
детскую чистоту Маши, есте­
ственность восприятия мирз н 
пробуждение душевной пеза- 
урядности. Импровизационная 
пластика сказочного мага у 
В. Левашова как бы подчер­
кивает гофмановское звучание 
спектакля.

■Как и все балеты Ю. Гри­
горовича, «Щелкунчик* создай 
балетмейстером в содружестве 
с - замечательным театральным 
художником С. Внрсаладзе. 
Таішеоальнаж и жнвоппспая 
структуры обогащают друг 
Друга, создавая неразрывное' и 
неповторимое единство.

Прекрасно звучит прослав­
ленный оркестр Большого те­
атра под управлением Г. Рож- 
дествеяского. Гениальная му­

зыка Чайковского парят над 
этим внешне простым, но муд­
рым, художественно цельным 
спектаклем о грезах юности, 
о пробуждающейся любви.

Об иных выражениях этого 
прекрасного чувства говорят в 
другом спектакле другие ма­
стера.

/Достаточно сообщения: «в 
спектакле принимает участие 
Майя Плисецкая», и в любой 
стране мира аншлаг обеспечен. 
Понятен интерес к балету 
«Анна Каренина», в котором 
знаменитая балерина танцует 
заглавную партию и выступа­
ет в новой для себя роли — 
балетмейстера (совместно с 
Н. Рыжсико и В. Смнрновым- 
Головановым).

Либреттист Б. Львов-Анохин 
и композитор Р. Щедрин не 
стремились передать всю мно­
гоплановость романа Л . Тол­
стого, выделав из него «лири­
ческие сцены» — так обозна­
чен жанр балета. Непрерыв­
ный поток выразительной му­
зыки, быстро чередующиеся 
хореографические «главы» про­
носят перед зрителем различ­
ные этапы трагической жизни 
Апны. Ясно слышится столь 
близкая для творчества 
М. Плисепкой (вспомним 
«Кармен-сюиту») тема столк­
новения личности, свободной в 
своем чувстве, с моралью ли­
цемерною общества. Тема 
судьбы, рока.

На первый взгляд, хореогра­
фия «Анны Карениной» может 
показаться достаточно сдер­
жанной. Но авторы балета 
сознательно избегали крайней 
экспрессивности таниа, считая 
ес чуждой аімосфсрс и стили­
стике толстовской прозы. Д о­
стоверность и ясность проис­
ходящего на сиене обеспечива­
ется топко выверенными сред­
ствами выразительной пласти­
ки, умной режиссурой, точно 
найденным оформлением ху­
дожника В. Лепенталя.

В живописно-изобразитель­
ном рисунке каждого движе­
ния, каждой позы раскрывает 
М. Плисецкая не' понятую не 
только Карениным, но и Врон­
ским высочайшую женствен­
ность іі душевную красоту Ан­
ны. Артистически выразитель­
ны партнеры балерины А. Го­
дунов (Вронский) и В. Тихо­
нов (Карснпн). Резким кон­
трастом другим персонажам 
балета звучит яростная вирту­
озность танна Ю. Владимиро­
ва, рисующего зловещую фи­
гуру Станционного мужика; 
этот танец как повторяющий­
ся кошмар-наваждение Анны, 
символ ее страшной судьбы.

Тема протеста свободолюби­
вой личности против неспра­
ведливости общества — одна 
нз ведущих в советском бале­
те. В этом плане «Анна Каре­
нина» продолжает традиции 
«Бахчисарайского .фонтана» и 
«Ромео и Джульетты». Прин­
ципиальным завоеванием со­
ветской хореографии стали

спектакли «Пламя Парижа», 
«Лауренсия», в которых этот 
протест был иеотделим от 
судьбы народа.

Именно народ, его судьба, 
его гііев и страдания,- его 
вольнолюбивый протест против 
угнетателей стал главным ге­
роем, главной силой, определя­
ющей развитие действия в мо­
нументально-эпических спек­
таклях «Спартак» к «Иван 
Грозный».

В советском балете, пожа­
луй, нет спектакля такой сла­
вы и популярности, как ' 
«Спартак» А. Хачатуряна в 
постановке Ю. Григоровича. 
Ленинская премил по праву 
увенчала творческую победу 
создателей этого шедевра. На 
спектакле: зрителя захватывает 
колоссальная эмоциональность 
зрелища, вдохновенное мастер­
ство исполнителей.

Спартак В. Васильева — 
прежде всего талантливый и 
свободный человек, ставший 
воином, вождем, героем. Красс 
М. Лиепы — активный носи­
тель зла. победитель, порабо­
титель. непрерывно жаждущий 
еще большего самоутвержде­
ния. Хореография . Спартака' 
символизирует порыв1 к свобо­
де, справедливости. Йсступлеп- 
но, маршеобразными движения­
ми Красс топчет землю, опусто­
шая ее, подавляя все живое. 
Однако схематичная однопЛа- 
новость чужда героям этого 
спектакля. Интересно решены 
и женские образы. Поэтичную 
Фригию пластически вырази­
тельно танцует Л . Семеняка. 
неистовую Эгнну — С. Адыр- 
хаева.

В спектаклях ІО. Григорови­
ча, и особенно в «Спартаке», 
необычайно высоки професси­
ональные и художественные 
требования к исполнителям 
массовых сцен. Виртуозно и 
вдохновенно танцует кордеба­
лет и в «Иване Грозном» — 
спектакле, в котором русский 
народ предстает самостоятель­
ным героем.

Толчком к созданию этого 
балета послужила для Ю. Гри­
горовича великолепная музыка 
С. Прокофьева к одноименно­
му кинофильму. Музыку к 
спектаклю дополнил из других 
произведений Прокофьева н 
обработал М. Чудаки. Спек­
такль. рассказывает о смутном 
времени на Руси, о молодом 
царе Иване, царице Анаста­
сии, о судьбе русского народа.

Современный балет научил 
нас не удивляться масштабно­
сти н сложности задач, кото­
рые он выбирает, но все же 
фигуру, подобную Грозному, 
нелегко припомнить. Трагиче­
ский образ, созданный Ю. Вла­
димировым, вместил в себя ве­
личие исторической личности 
и болезненную подозритель­
ность. Силу на поле брани и 
муки отягощенной совести. 
Лучом света, недостижимой 
гармонией является для него

■ і ЛЕНИНГРАД

I

люримая Анастисия. Трудно 
представить в этой роли кого- 
нибудь. кроме II. Бессмертно: 
во|Е В традиционном боярском 
кокошнике, белом сарафане 
предстает перед нами нежное 
н ннстое создание, чудом занс-: 
сенное в этот жестокий мир.: 
Трепетная и певучая пластика 
Н г  Бессмертновой, весь ее об- 
ра)з напоминает сказочную ІІа- 
рсвну-Лебедь, ассоциируется с 
героинями Нестерова и Вру-

Круг исторических против­
ников Ивана- — бояр. розг.тзв- 
л |ется . князем Курбским. 
Б. Ашмов таниевалыіымп 
средствами показывает удаль 
и храбрость своего героя, 
уязвленность его самолюбия и 
ненависть к Ивану.

В образном решении спек­
такля очевиден синтез лучших 
хореографических традиций. 
Если в «Спартаке» беспредель­
но господствует танец, то в 
«Иване Грозном* с ним по 
праву соседствует пластиче­
ская пантомима. Недаром авто­
ры спектакля ограничились в 
«Ивана Грозном» публикацией 
в Программе лишь названий 
сиен спектакля — балет ясен 
и понятен всякому зрителю.

выступления московских ар­
тистов продолжаются, ленин­
градцы знакомятся, с другими 
исполнителями главных пар­
тий? артистические индивиду­
альности которых вносят в 
создаваемые ими образы свои, 
неповторимые краски. Но уже 
сегодня можно сказать, что 
коллектив, возглавляемый вы­
дающимся советским балет­
мейстером ІО. Григоровичем, 
продемонстрировал высочай­
ший уровень современной хо­
реографии.

Хореографии подвластны 
большие темы, доступно соз­
дание ярких образов, полных 
высокой трагедии и героизма, 
насыщенных психологической 
глубиной. В этом еще раз 
убеждаешься на спектаклях 
Большого театра Союза ССР.

и и м и а х: Е. МАКСИ- 
В. ВАСИЛЬЕВ в балете

«Ц^лнунчик»: сцена из второ- 
балета «Анна Карсни-

В центре — М. ПЛИСЕЦ- 
ІАЯ; Н. БЕССМЕРТНОВА в ро- 
іиіАнастаеии («Иван Грозный»).

Фото Г. Соловьева


