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О  ПОСЛЕДНЕЕ время заметно
°  оживилась творческая жизнь 

оперного коллектива. Полтора ме­
сяца прошло со времени премьеры 

.  «іПоковкгявви», а  уже начались 
оркестровые репетиции нашей сле­
дующей премьеры —  оперы «То­
ска» и утверждены составы по 
«Руслану и  Людмиле». Действи­
тельно, такого положения, такой 
интенсивной работы в . оперной
труппе давно не было.

Значительно большая, чем ето 
было еще совсем недавно, загрузка 
солистов выдвинула целый ряд во­
просов, которые прежде не стояли 
так  остро.

В связи со сжатыми сроками 
подготовки новых спектаклей соли­
сты, занятые в них, просят забла­
говременно освобождать их от уча­
стия в текущем репертуаре. И вто 
можшо понять: ведь каждый 
спектакль —  это минус не менее 
двух репетиционных дней, которые 
никак нельзя восполнить. Но долж­
но ли ото приводить к тому, чтобы 
какие-то названия на длительный 
срок исчезали из репертуара? Ду­
маю, что нет. И помочь сохранить 

■ -объявленный репертуар нам долж­
ны. не случайно приглашенные на 
выручку гастролеры, которые под­
час не украшают своим участием 
стектакли, а  наши же солисты, ко­
торых руководство очень робко вы­
двигает на ведущий репертуар. 
Смелее надо пробовать, не бояться, 
если из семи подготовленных вво­
дов право спеть -спектакль получат 
только три солиста. Три —  это то­
ж е немало.

Ведь идет же театр иа заведо­
мый риск, когда формируется состав 
нового спектакля. Вспомните, к 
примеру, что приказом дирекции на

партию Семена Котко было назна­
чено четыре исполнителя, два из 
которых в -процессе репетиций от­
сеялись, а -опеятакль чаще всего 
поет один. Но он не лимитирует 
спектакль, потому что есть и другой 
исполнитель. И такое положение 
нормально —  петь -должны лучшие.

Я вспоминаю, как А. Мелик-Па- 
шаев, бывший в то время главным 
дирижером, предложил мне подго­
товить партию Риголетто. Это бы­
ло очель неожиданное для меня 
предложение, й мы договорились, 
■что я  попробую, а потом мы решим 
—  годится ото или нет. Никто ни­
кому не давал никаких обещаний, 
и думаю, что это было правильно. 
Если артисту предлагают подгото­
вить новую партию, никто не 
может дать гарантию, что она обя­
зательно получится. Но даже если 
зрители не увидят эту работу, арти­
сту она все равно принесет пользу.

У вас уже несколько лет есть 
• только один исполнитель партии 
Садко —  В. Петров. И прекрасный 
спектакль, украшающий афишу 
Кремлевского Дворца съездов, идет 
чрезвычайно редко. Видимо, руко­
водству оперой: надо форсировать 
подготовку второго исполнителя 
Вартии Садко.

Недостаточно застрахован у нас 
спектакль '«Пиковая дама». Думаю, 
что отличный профессионал А. 
Масленников мог бы стать очень ин­
тересным исполнителем партии Гер­
мана.

Мало мы знаем возможности на­
шей молодежи.‘Да и молодежь у 
нас —  понятие весьма условное: в 
одном и том же возрасте, имея один 
и- тот же театральный стаж, одни 
стали мастерами, а другие так и ос-
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таится «подающей надежды» мо­
лодежью.

От кого это зависит? И от руко­
водства, и  от -самой молодежи. Од­
ни активно входят в  репертуар, про­
являя инициативу, готовят новые 
партии; другие ждут, когда их зай­
мут в новой постановке или пред­
ложит что-то сделать руководство, 
и  забывают о том, как в сущности 
недолог певческий век.

Я с удовольствием наблюдаю за 
тем, как активно входит в репер­
туар Е. Образцова. Сегодня она ис­
полняет едва ли не весь ведущий 
меццо: сопрановый репертуар, кро­
ме Кармен и принцессы Эболи.

Очень продуктивно работает в 
этом сезоне іМ. Касрашвили, спев, 
помимо -премьеры «Псковитянки», 
такие ответственнейшие партии, как 
Маргарита в  «Фаусте» я  Наташа в 
(«Войне и  мире».

В. Пьявко за два года, помимо 
участия в  -«Псковитянке», спел Хо- 
зе и Хованского. '

Подобную творческую активность 
можно только приветствовать. Но, к 
сожалению, я  могу это сказать не 
обо всех своих младших коллегах. 
На мой взгляд, медленно входит в 
репертуар Т. Синявская. За прош­
лый и  нынешний сезон она участ­
вовала в двух новых спектаклях — 
(«Семен Котко» и «Псковитянка», 
где ее работа над партиями Фроси

и Надежды получила высокую оцен­
ку, но самостоятельно певица под­
готовила лишь одну партию — По­
лину в «Пиковой даме». Не мало 
ли?

Очень робко пробует свои силы 
Ю. Королев, ниже своих возможно­
стей работает Ю. -Григорьев.
- В труппе должна быть большая 
взаимозаменяемость. Я против яр­
лыков: вто тенор на русский репер­
туар, а это баритон на западную 
классику. Драматический тенор дол­
жен петь и Садко, и Германа, и Са­
мозванца, и Хозе, и Дон Карлоса, и 
Семена Котко. Другое дело, что ка­
кие-то партии у артиста будут наи­
более удачными и в  них он будет 
первым исполнителем, где-то он бу­
дет вторым, а где-то и резервом. Это 
естественно. Но репертуар наших 
солистов должен быть значительно 
более широким, чем сейчас.

Сейчас все возлагают большие 
надежды па индивидуальные твор­
ческие планы солистов. Но ведь 
эти планы лишь открывают возмож­
ность для планомерной работы, а не 
позволяют «по щучьему велению» 
перепрыгнуть через этот необходи­
мый для творческой жизни этап.

И вот здесь хочется предостеречь 
молодых артистов от поспешных 
вводов и скороспелых работ. Не на- 

•■до забывать, что выучка партии — 
это только -самый первый, предва­
рительный этап работы, эа которым 
обязательно должен последовать
второй —  впевание.

Так, грамотный певец может вы­
учить партию 'Веденецкого гостя за 
два урока, а  -впевать ее надо год. 
Можно за два месяца выучить пар­
тию Германа, но для того, чтобы 
войти в спектакль, нужно еще два 
года. Не меньше года надо на впе­

вание партии Фигаро в «Севиль­
ском цирюльнике». Только при зтом 
условии мы сможем говорить о пол­
ноценной подготовке новых испол­
нителей.

•На наших собраниях нередко под­
нимается вопрос о работе дириже­
ров с солистами. 'Причем чаще все­
го этот вопрос ставят люди, не при­
выкшие работать самостоятельно. 
Сейчас дирижеры почти перед все­
ми спектаклями проводят спевки, в 
процессе новых постановок ведутся 
оркестровые репетиции, индивиду­
альные встречи. О какой еще рабо­
те можно говорить? Если же кому- 
то -нужны дополнительные встречи 
с дирижером, я  не знаю дирижера, 
который бы в зтом отказал солисту.

А послушаешь иного певца — 
все долины ему помогать: концерт­
мейстер, дирижер, режиссер, суф­
лер. .Такие певцы забывают, что 
когда они выходят .на сцену, имен­
но они, а не кто-то другой отвечают 
за то, что и как они на сцене де­
лают или не делают. И если, артист 
вышел на сцену плохо подготовлен­
ным, во время спектакля ему уже 
Никто помочь не- сможет.

Мне представляется, что надо 
значительно серьезнее ставить воп­
рос не о том, сколько времени уде­
ляют певцам дирижеры, режиссеры 
и  концертмейстеры, а о том, что 
мало времени мы уделяем себе сами.

Многие ли солисты могут похва­
стать твердым режимом, регулярным 
сном и  едой в одно и то же время, 
независимо от того —  дома они 
или в гастролях,.показывают ли се­
годня -ночью по телевидению хоккей 
или нет? А сколько часов вы про-

(Окончание на 4-й стр.).


