
(Окончание)*.

Исполнялась опера в костюмах, 
соответствующих эпохе Пушкина, 
но в целом оформление спектакля 
было малоудачным.

Первое представление «Евгения 
Онегина» сопровождалось шумными 
аплодисментами и вызовами..

Спектакль прошел 10 раз. По­
следний — 26 января 1882 года.

Следующая постановка «Евгения 
Онегина» состоялась в 1883 году.

21 сентября премьерой дирижиро­
вал И. Альтани. Режиссер —
А. Барцал. Декорации сборные. 
Спектакль прошел 40 раз. П ослед­
ний — 17 марта 1889 года.

Ровно через полгода, 18 сентяб­
ря возобновленным спектаклем в 
декорациях К. Вальца дирижировал 
П . Чайковский.

Последний раз этот спектакль со­
стоялся 19 апреля 1908 года. Всего 
«Евгений Онегин» в этой постанов­
ке прошел 201 раз.

К сожалению, Чайковский не уви­
дел в партии Ленского Л. В. Соби­
нова, выступившего в ней на сцене 
Большого театра в апреле 1898 го­
да.
• С. Н. Дурылин писал: «Вместе с 

Собиновым-Ленским на сцене была 
сама юность, чистая, лучезарная, 
сама весна, цветение любви. Поры­
вистый и робкий, наивно-гордый 
своим другом — Онегиным, Собинов 
излучал, непередаваемую словами 
радость. Интонации Собинова были 
новые, необычные, настоящие рус­
ские, казалось, что певец поет не 
заранее разученное, а вдохновенно 
импровизирует...».

Исполнение партии Ленского 
Л . Собиновым осталось непревзой­
денным.

После смерти П. Чайковского 
партию Татьяну пела великая рус­
ская певица А. і^ежданова.

/ІП Ё Р У  «Мазепа^ в 3 действиях
** 6 картйЗихГЕ Чайковский на­

писал в 1883 г. на либретто В. Бу­
ренина по поэме А. Пушкина «Пол­
тава».

Опера сочинялась в мрачные годы 
реакции, наступившей после убий­
ства Александра II народовольца­
ми.

Это отразилось на характере му­
зыкальной драматургии произведе- 
ния. «Мазепа» — одна из вершин 
музыкального творчества компози­
тора. Сильные страсти, яркие ха­
рактеры, остроконфликтные ситуа­
ции, глубокий драматизм и контра­
стность свойственны музыке оперы.

В ней сочетаются трагедия и ли­
ризм, острая характерность, много 
жанрово-бытовых и обрядовых сцен, 
сцен народной жизни.

Каждый образ в опере — это за­
конченный психологический портрет, 
многообразный и сложный.

В Москве, в  Большом театре 
премьера «Мазепы» состоялась 3 
■февраля 1884 года. По инициативе 
дирекции театров опера одновремен­
но готовилась и в  Петербурге, в 
Мариинском театре, где ее премье­
ра состоялась тремя днями позже 
—  6 февраля.

В Москве в  подготовке спектак­
ля участвовал сам Чайковский.

Дирижировал спектаклем Й. Аль­
тани. Режиссер А. Барцал. Декора­
ции Вальца, Какурина и Гурьянова. 
Балетмейстер — А. Богданов.

Московский спектакль в исполни­
тельском отношении оказался более 
удачным. Для исполнения партии 
Марин в Москву была приглашена 
Э. Павловская, которую .Чайков­
ский назвал «наилучшей из всех воз­
можных Марий».

Все рецензенты сошлись на высо­
кой оценке исполнения Б.Корсовым 
партии Мазепы. Специально для не­
го Чайковский написал вставное 
ариозо «О, Мария». Слабее всех в 
московском спектакле был П. Бо­
рисов, исполнявший роль Кочубея,

Роль Андрея исполнил Д . Уса­
тов, Орлика — О. Фюрер, И скры — 
П. Григорьев, Казака — А. Додо­
нов.

* Начало см. «Советский артист» 
№ 8, 9 за 1976 г.
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ОПЕРЫ П. Ч А Й КО В С КО ГО  
НА СЦЕНЕ БОЛеШОПГТЕАТРА

Х Р О Н О Л О Г И Я  П О С Т А  н о  в о к
Критиками отмечались достоинст­

ва музыкально-сценического реше­
ния с одной стороны и с другой — 
недостатки, декоративного оформле­
ния. Музыкальная, режиссерская и 
декоративно-монтировочные сторо­
ны существовали раздельно. Деко­
рации писались без учета характе­
ра произведения.

Кроме вышеназванных авторов 
спектакля, в  постановке участвовали 
У. Авранек, А. Барцал и С. Мамон­
тов. Возможно, что удачное решение 
массовых сцен, отмеченное крити­
кой, объясняется работой будущего 
руководителя Частной оперы.

Рецензент С. Васильев писал: 
«Хоры были разучены превосходно^ 
оркестр мастерски делал свое дело, 
в движениях масс пе"Чэыло ни ма­
лейшего замешательства. Опера шла 
уже на первом представлении как 
по маслу».

Присутствующему на премьере 
композитору и артистам были под­
несены венки и устроена овация.
..  Спектакль прошел 36, раз. По­
следний — 10 ноября 1891 года. 
Новая постановка оперы «Мазепа», 
осуществленная в 1899 году, выдер­
жала всего три спектакля (с 31 ав­
густа по 9 сентября).

15 апреля 1917 года состоялась 
премьера новой постановки оперы.

Дирижер Э. Купер, режиссер —
В. Лосскнй, декорации сборные, ба­
летмейстер —  И. Сидоров. Спек­
такль прошел 10 раз, последний — 
22 февраля 1918 года.

О П Е РА  Чайковского «Чере^ич^
"  ки$.в 4 действиях 8 картинах 

на либретто Я. Полонского по по­
вести Н.. Гоголя явилась переработ­
кой ранней его оперы «Кузнец Ва­
кула». Были написаны новые сцены, 
изъяты некоторые эпизоды, измене­
на оркестровка. Самим композито­
ром был написан текст новых номе­
ров. Закончена опера была в 
1885 г.

Ярко выражена в музыке тема 
любви Вакулы и Оксаны, драмати­
чески углублены все образы произ- . 
ведения, выразительны ансамбли и 
народные сцены. Чайковский отра­
зил и фантастику гоголевской пове­
сти.

П . Чайковский надеялся на ско­
рую постановку своей оперы. Но 
после завершения работы обнару­
жилось нежелание некоторых лип 
из московской театральной дирек­
ции ставить «Черевички».

'На сторону композитора встал 
директор императорских театров 
И . Всеволожский, благожелательно 
относившийся к  нему, и настоял на 
постановке «Черевичек» в  Москве в 
Большом театре, причем постанов­
ка должна была быть самой рос­
кошной. Осуществлялась она в ду­
хе «Большой оперы». Готовились 
пышные декорации, - изображающие 
петербургский дворец, и декорации 
деревенских сцен. Музыкальной 
подготовкой спектакля руководил 
сам Чайковский. Из-за болезни ди­
рижера И. Альтани премьеру отло­
жили. Всю дальнейшую репетици­
онную работу и дирижирование 
первыми спектаклями композитор 
взял на себя.

Премьера оперы «Черевички» со­
стоялась 19 января 1887 года в Мо­
скве в Большом театре.

Дирижер — П. Чайковский, ре­
жиссер — А  Барцал, художвик — 
К . Вальц, балетмейстер —  А  Бог­
данов.

Спектакль прошел всего семь раз. 
Последний — 6 марта 1888 года.

Несмотря на большой успех пре­
мьеры, опера была снята с репер­
туара «за отсутствием сборов». 
Чайковский дирижировал первыми 
тремя спектаклями.

Роли исполняли: Вахула — Д. 
Усатов, Оксана — М. Климентова, 
Солоха — А. Святловская, Бес — 
Б . Корсов, Пан-Голова — В. Стре­
лецкий, Школьный учитель — 
А. Додонов, Чуб — И. Матчинский, 
Светлейший — П. Хохлов.

Отзывы прессы о «Черевич­
ках» в большинстве своем были по­
ложительны. Г. Ларош, отмечая

поэтическое искусство композитора 
в фантастических и жанровых эпи­
зодах, писал что «партии Вакулы и. 
Оксаны по прелести 'мелодии, по 
гармоническому богатству вообще и 
по музыкальной идее и по техниче­
ской отделке стоят чрезвычайно 
высоко и даже в музыке г. Чайков­
ского занимают место выдающее­
ся». Дирижирование автора было 
признано «одушевлявшим исполне­
ние одинаково на сцене и в  оркест­
ре».

Л П Е Р А  «Чап.одейка»_ в 4 дейст- 
ѵ  виях •н'&писана" композитором 

в 1887 году на либретто И. Шпа- 
жинского по его одноименной тра­
гедии.

■В творчестве Чайковского эта 
опера занимает особое место. Глав­
ный герой произведения — женщи­
на из народа, и сама драма проис­
ходит на фоне ярких картин на­
родного быта. Здесь противопостав­
лен глубокий народный образ лю­
дям иного мира, «высшего сосло­
вия».

Премьера оперы состоялась в Ма­
риинском театре в Петербурге 
20 октября 1887 года.

В Москве премьера «Чародейки» 
состоялась 2 февраля 1890 года.

Дирижер спектакля — И. Альта­
ни, режиссер — А. Барцал, худож­
ник — М. Бочаров, балетмейстер— 
И. Мендес.

Опера разучивалась наспех, не­
брежно и была снята после первого- 
представления.

Премьера новой постановки «Ча­
родейки» состоялась лишь 15 янва­
ря 1916 года. Дирижер — В. Сук, 
режиссер — В. Лосскнй, художник 
— Ф. Лавдовский, балетмейстер — 
И. Сидоров. Спектакль прошел 16 
раз. Последний— 17 октября 1916 
года.

Эго прекрасное оперное произве­
дение Чайковского под управлени­
ем В. Суха, с участием К. Дер- 
жинской, Н. Обуховой, Л . Сав­
ранского получило глубокое и прав­
дивое воплощение.

ховского. Либретто оперы написано 
М. Чайковским по одноименной по­
вести А. Пушкина. Вся опера напи­
сана менее, чем за 5 месяцев и за­
кончена была в марте 1890 года.

Опера «Пиковая дама» — нераз­
рывное вокально-симфоническое це­
лое, монументальная и глубоко ре­
алистическая музыкальная траге­
дия. В воплощении образов, в рас­
крытии психологических и социаль­
ных конфликтов Чайковский в  «Пи­
ковой даме» достиг высот, каких не 
знает мировая музыка.

Критик Н . Каиисин писал: «Пико­
вая дама» должна быть названа 
произведением самым зрелым. В 
ней композитор является на высшей 
точке своего ’художественного ма­
стерства по энергии и сжатости му­
зыкального выражения».

Критик Н. Фиадейзен, современ­
ник композитора, писал: «Ничего 
подобного во 'всей оперной литера­
туре нет... Это реализм и психоло­
гия идут рука об руку с художе­
ственностью, с чистым музыкальным 
искусством».

Премьера оперы состоялась в Пе­
тербурге в Мариинском театре 7 де­
кабря 1890 года в  прошла с огром­
ным успехом. '

В Москве в Большом театре .«Пи­
ковая дама» впервые увидела свет 
4 ноября 1891 года.

П. Чайковский принимал участие 
в  репетиционной работе и, присут­
ствовал иа премьере.

Дирижировал спектаклем И. Аль­
тани. Режиссер — А. Барцал, ху­
дожники — К. Вальц и П . Лебедев,, 
балетмейстер — Л. Иванов.

Спектакль прошел 184 раза. Пос­
ледний — в 1913 году.

Роли исполняли: Гермам — М. 
Медведев, Лиза — М. Дейша-Сио- 
ницкая, Елецкий — П. . Хохлов,. 
Томский — Б. Корсов, Графиня — 
А. Крутикова.

Чайковский писал о спектакле 
Большого театра: «Пиковая дама» 
прошла прекрасно; ансамбль выше 
всякие. похвал, Альтани был неуз- 
■наваеді...

Певец С. Левик вспоминает: 
«Пройдя в свое время партию Гер- 

. мана иод руководством П. И. Чай­
ковского, Медведев вел роль очень 
сдержанно, без каких-либо мело­
драматических эффектов, но его ис- 
лолнеете было полно внутренних
переживаний».

•Кройка отмечала превосходное 
исполнение партии графини А. Кру­
тиковой. «Это был вполне закончен­
ный, до мелочей отделанный образ, 
художественно-реальное воспроиз­
ведение типа аристократки доброго 
староф времени, артистическое 
сплетение русской барыни француз­
ского воспитания с чем-то таинст­
венно $ фантастическим», — писал 
'о ней ■критик С. Кругликов.

Критическими были оценки обра­
за ТоМркото в исполнении Б. Корсо- 
ва. і

Оценивалось превосходное зву­
чание Іоркестра и хора. Альтани, 
тщательно разучив оперу и добив­
шись удивительного ансамбля, по­
лучил янаивысшую оценку автора 
оперы;»

3 сентября 1904 года в  Большом 
леатреДдебютировад С. Рахманинов, 
который освободил интерпретацию 
музыка оперы от искажений, штам­
пов, дурных традиций. Рахмаиино- 
ву на (Каждую оперу было отведено 
по дв% репетиции. С  солистами он 
занимался отдельно.

С. Рахманинов дирижировал «Пи­
ковой дамой», «Евгением Онеги­
ным», «Опричником».

К р и т а  Н. Кашкин в «Москов­
ских дадомостях» за 1905 год пи­
сал: «ивно, очень давно... не слу- 
чалосьЬыносить из оперного пред­
ставления такого чувства удовлет­
воренности я  наслаждения, какое 
мы испытали... при исполнении «Пи­
ковой дамы». Мы всегда считали в 
Опере, Особенно в новой, послеваг- 
неровевдй, главньаі руководителем 
и душ ®  оперного исполнения ка­
пельмейстера, а таким для нас яв­
ляется ь настоящее время Рахмани­
нов, как видно, властно вошедший 
в„ упорядочение исполнения «Пико­
вой дамы» и показавший, что мож­
но в этом отношении сделать. Мы' 
выставляем Рахманинова ва пер­
вый план потому, что все сцениче­
ское наполнение было тесно связано 
с музыкой, а музыка получила цель­
ность Симфонического сочинения, с 
Логически стройною сменой различ- 
вых частей, темпов и оттенков. Ор­
кестр играл не только в  высшей сте­
пени тонко и стройно, ио и с боль­
шим воодушевлением, легко и по­
слушно подчиняясь указаниям ка­
пельмейстера».

В сотом спектакле «Пиковой да­
мы» участвовали крупнейшие арти­
сты русской оперы, в том числе 
Шаляпин (Томский и Златогор), 
Нежданова (Прилепа), однако 
«лучшим исполнителем» был наз­
ван Рахманинов, внесший «чрезвы­
чайную . тонкость и осмысленность 
в оркестровое сопровождение, ча­
сто имеющее главное значение в 
изображении драмы, происходящей 
на сцене£; Уравновешенность раз­
личных групп инструментов, ж ивая 
достеяеяйость, а по временам и го­
рячая страстность оттенков соеди­
нялись с  обдуманной цельностью 
исполнения- оркестра и  создали в 
нем непрерывную, последовательную 
•жизнь, Отражавшую на себе весь 
ход драйы».

С Рахманиновым работали Шаля­
пин, Нежданова, Собинов, Альта­
ни, Авранек я  многие другие, кото­
рые под влиянием вдохновенной ин­
терпретации этого дирижера внес­
ли новыФннтонации в свое исполни- 
тельское^искусство.

Преемником С. Рахманинова в 
дореволюционные годы и после в 
его истолковании «Пиковой дамы»

был В. Сук, высоко оцененный му­
зыкальней критикой.

ИОЛАНТА» — последнее опер- 
„  ж*'ябе*-йръизведение Чайковско­
го, написанное на сюжет романтиче­
ской драмы в  стихах датского по­
эта Генриха Герца «Дочь короля 
Рене». Опера была задумана одно­
временно с балетам «Щелкунчик» и 
предназначена для исполнения в 
один вечер.

Либретто оперы написал М. Чай­
ковский.

«Иоланта» была сочинена в очень 
короткий срок — начата 10 июля и 
к 4 сентября закончена. "К де­
кабрю 1891 года была завершена 
оркестровка.'

«Иоланта» завершает путь поис­
ков и достижений композитора в 
создании лирико-психологической 
драмы. В ней выражено многое ти­
пичное и характерное для оперного 
и симфонического мышления Чай­
ковского.

•Музыке оперы присуще жизнеут­
верждающее начало, трагизм ее не 
носит характера безысходного пес­
симизма, а свидетельствует об 
упорной, мучительной борьбе чело­
века за свое право на счастье.

Опера «Иоланта» оптимистична. 
От тьмы — к свету, к  радости жиз­
ни — главная идея этого произн<' 
дения.

6 декабря 1892 года в  Пет 
бурге в Мариинском театре сост! 
лась премьера оперы, которая п 
шла с  большим успехом. Но-пет, 
бургская критика дала ей отри] 
тельную оценку. Недооценил л 
леднюю оперу Чайковского и 
Римский-Корсаков.

В Москве в  Большом теа 
«Иоланта» была поставлена у 
после смерти композитора. Пре 
ера состоялась 11 ноября 1893 г< 
под управлением И. Альтани. 1 
жиссер — А. Барцал, художник;
К. Вальц.

Роли исполняли: іМ. Эйхенваль* 
Иоланта, Л. Клементьев — Во; 
мои, С. Трезвинский — король 1 
•не, Б. Коірсов — Роберт, С. Вла«
— Эбн-Хакиа, Л . Звягина — МІ 
та.

Опера исполнялась в один ве<| 
с «Паяцами» Леонкавалло.

После премьеры критик Н. Каш­
кин отмечал, что вся опера налпса- 
на «очень тщательно; все детали 
старательно отделаны, гармония 
все время. чрезвычайно изящна...».

Спектакль прошел 15 раз. Пос­
ледний — 4  сентября 1894 года.

23 февраля 1899 года «Иоланта»- 
была показана единственный раз в 
новой постановке. Дирижировал 
И. Альтани, режиссер — Р. Васи­
левский, художник — К. Вальц.

Следующая постановка «Иолан­
ты» состоялась в 1917 году. Премь­
ера прошла 25 января под управ­
лением Эк Купера. Режиссер — В. 
Лосскнй, художник —- К. Коровин.

Спектакль прошел 17 раз. Пос­
ледний— 25 января 1918 года.

В опере «Иоланта» выступала ве­
ликая русская певица А. Неждано­
ва и многие другие известные ма­
стера.

С. ЗАВОРОТНА, 
член редколлегии

«Советского артиста».
* * *


