
В ОПЕРНОМ
С именем этого театра связаны яркие страницы истории 

русской национальной культуры. За ним по праву утверди­
лась слава крупнейшего мирового центра музыкального ис­
кусства. На протяжении двухвекового пути Большой , театр 
знал эпохи расцвета н возрождения, но основным, неизмен­
ным устремлением его лучших ведущих художников всегда 
была борьба за правду в искусстве, за реализм.

Большой театр всегда 
бЫЛ: ИВЛТОДИЙО- ДРДКИТО,. 
лем ценностей музы­
кальной культуры. Он 
постоянно находился и 
находится .« процесса 
соеременной . жизни. 
Сейчас на сцене Больше- 
ло’театра идут оперы 
советских композиторов 
—  продолжателей клас­
сической музыкальной 
Культуры, Произведения 
Р. Щедрина («На только 
любовь», «Мертвые ду­
ши» и ряд балетов) —  
есть продолжение тра­
диций Шостаковича, 
Прокофьева, Мусоргско­
го, Даргомыжского. Ли­
нию раіяйтия нацио­
нального искусства
представляют собой 
произведения компози­
торов национальных рес­
публик. Одна из послед­
них работ. театра опера 
«Похищение луны» Такта- 
кншаили. Национальные 
ценности, национальный

диции. которые"заложе- 
ны были .в самрм. осно­
вании театра.

Невозможно предста­
вить себе репертуар те­
атре без русской клас­
сики, без «Руслана и 

, Людмилы», «Евгения 
Онегина», «Пиковой да­
мы», «Садко» и других 
опер. 8 настоящее вре­
мя;, тевтр готовит к вы* 
пуску оперу «Снегуроч­
ка» Римского-Корсако­
ва. Театр также часто об­
ращается и к западной 
классике. Недавно вы­
шел спектакль «Отелло» 
Верди.

Развивая исполнитель­
ские традиции • выдаю­
щихся певцов Нежда­
новой) Србнноаа, Хохло­

ва, традиции декораци­
онного искусства Коро­
вина, Федоровского, 
Дмитриева, Вильямса, 
важно найти современ­
ное звучание опернаго 
спектакля, ибо гипноти­
ческая сила шедевров 
прошлого, и а то же 
время динамичнейший 
двадцатый век властно 
несете оперу новые сю­
жеты н драматургию, 
новый музыкальный 
язык, Девизом нашего 
творчества, должно стать! 
от музея к животворя­
щему театру.
, Проблема традиций и 
новаторства волнова­
ла и,, видимо, всегда бу­
дет волновать, потому 
нго она связана с суще­
ствованием общества, 
искусства, нашего Боль­
шого театра. Вопрос 
традиции и , новаторстег 

зто вопрос развития 
мышления общества, на­
шего коллектива, Нако-

•каждого -и» нас; 
Традиция становится

традицией, то. есть жи­
вым, необходимым и 
очень важным для нас 
понятием тогда, когда 
можно признать,, что она 
делается движущей си­
лой развития. Нет и не 
может быть традиции 
без новаторства -и нова­
торства, на опирающе­
гося на традиции, Без 
новаторства традиции 
превращаются я рутину,

., а новаторство баз тради­
ций становятся чистой 
воды формализмом или 
явлением, высосанным 
из пальца. Если посмот­
реть: внимательно,; что 
ж е представляют собой 
традиции Большого Те­
атра почти, за 200 лет,

то мы увидим, что исто­
рия театра состоит из 
фамилий людей, кото­
рые являлись подлинны­
ми новаторами. Кановы 
же традиции Большого 
театра, что передается в 
историю Большого теат­
ра из поколения в по­
коление. Есть три кита,

. на. которых держатся 
традиции Большого теат­
ра.

Это —  реализм, демо­
кратизм и- националь­
ный дух, его ощущение 
в решении образов, а си- 
ствме* ОПвйтВкйЯ!

Говоря о традиции а 
науке, В. И. Ленин отме­
чал, чтб традиции ,і пред­
полагают необходи­
мость развития, видимо, 
мы не ошибемся, вали 
лбимвнимэтоленинСков 
положение . к, искусству. 
Это касается и реализ­
ма. Традиции' паввивают. 
ся и видоизменяются 

: под »пНянт)д^л^оамени,
событяйцмая ялььі’

Новаторством, Превра- 
Тившимся в национала- 
йую традицию, стало ис­
толкование образа Лен­
ского Собиновым. .
, Традиции и новаторство 

•—это дае стороны одной 
медали. Представьте св- 
бе, что он сейчас реша­
ет спектакль, стараясь 
быть только в пределах 
тех задач, которые су­
ществовали в обществе 
лет 70 назад. Например, 
если мы сейчас поста­
вим оперу «Руслан и 
Людмила)», так как ста­
вили ее много, много 
лат назад, то мы разру­
шим, уничтожим тради­
цию, ибо в традиции 
всегда присутствует ощу­
щение раннего отрезка

времени со всеми его 
задачами. И вот >то-то 
ощущение времени и да­
ет нем возможность па® 
реосмысли-вать, видеть 
зорче с точки зрения 
времени истинную прав-1 
ду и форму произведе­
ния.

Традиции Большого те­
атра —  это университет 
отечественной оперы и 
балета, Если мне и уда­
лось сделать в этих сте­
нах -что-либо новое, то 

•лишь потому, что я сти­
рался бережно выращи­
вать свои режиссерские 
идеи на благотворной 
основе, созданной мои- ; 
ми дальними ли близки­
ми предшественниками.
Я пришел в оперу, с 
убеждением, что психо, 
логический театр, метод 
действенного анализа 
партитуры, у&енмв че­
рез Музыкальную логн- 
ку построить логику раз­
витие . человеческого ду­
ха личности — это и 
есть’ основа режиссер­
ского искусства в музы­
кальном театре, .. •

Я изучал и стремился 
применить в . режиссер­
ской; практике принципы 
К. С, Станиславского, Ко­
торый не успел с форму­
лировать законы/- опер-'. 

-  к о № тіа тр а * так --ркннШ,-- 
как сформулировал за­
коны театра драматиче­
ского, но оставил нам 
нейсч»Рпаемь!е источни­
ки для размышлений, и 
открытий. Мне были 
близки поиски А. Д. По­
пова, и .я старался и те­
перь стремлюсь пере­
нести многое из откры­
того им на опврной сцв- 
не. Для меня особую 
ценность имеют теоре­
тические выводы «елико- 
го Ф, И, Шаляпина, и я 
вижу в них целую систе­
му развития оперного 
искусства и глубочай­
шее понимание огіерной 
драматургии. Он и в 
этом был гением, Перед 
тем, как создать своего 
Бориса Годунова, Ф. Ша­

ляпин много работал г 
встречался я беседовал 
с историком Ключев­
ским, изучал иконогра­
фические материалы, Ф. 
Шаляпин не мог нв 
знать, как внешне выг­
лядел Борис Годунов 
(остались образцы на 
монетах). У Бориса Го­
дунова была неболь­
шая бородка, с чуть се. 
дыми волосами, (а на 
одном портрете он изоб­
ражен и .вовсе без бо- 
роды), слегка раскосые 
глаза, жидкие усы,

в первом екте опвом 
Шаляпин всходил с Ч*Р Ч 
ной, -как сАхбль, боровой 
и усах, причем борода 
была крепкая/ «убеди­
тельная», как будто из 
стали, В картине «Те­
рем» у Шаляпина был 
иной грим —  борода 
была уже седой, вскло- 
коченной, поредевшей и 
не такой «убедитель­
ной». В последнем акте, 
Шаляпин выходил, как5 
говорят в театре, «е но­
вой бороде» —  это иг­
рало на смятение чувств 
Бориса, . его личности. 
Конечно, наивно пола­
гать, что только гри­
мом, ТОЛЬКО «бородой» 
решал Щ едрин образ

приспособлений актерд, 
Шаляпин обыгрывал и 
другие мелочи —  носо­
вой платок- (то красныйі 
кровяно-багровый, то бе­
лый, как приведение) 
и т, Д„ в общем тысячи 

’“приспособлений для то­
го, чтобы создать и вы­
разить трагедию совес­
ти, крушение личности. 
Тогда, в то время, пе- 
ред Шаляпиным не Сто­
яла задача вскрыть кон­
цепцию произведения, 
Эта задача встала мно­
гие годы спустя -— уже 
е советское время —  пе­
ред режиссером В. Лрс- 
ским и дирижером А. 
Пазовским, которые на­
чали понимать, что глав­
ный смысл этого произ-

«едения— > столкновении 
«ласти и народа. Тогда- 
то и возникла необходи­
мость противопоставить 
Борису Годунову юро­
дивого. И поняв, что та­
ков в этой опер» юро­
дивый, постановщики 
назначают на эту роль 
лирического тенора, по­
пулярнейшего • исполни, 
теля ролей любовных —  
И. Козловского, Таким 
образом, появилась тен­
денция « создании но­
ваторского образа. И 
своим юродивым. И. 
Козловский принес под­
линное новаторство Э 
русское оперное ис­
кусство. Теперь было бы 
странно смотрел, спек­
такль «Борис , Гедунов» 
без участия в Нем 
юродивого.

В. Лосекий и А. Лазов­
ский, как и Л. Савран­
ский (исполнитель Р.о.--' 
Бориса Годунова), 
чая принципы прогрі 
сиеного художествен­
ного творчества, стреми­
лись создать Бориса Го­
дунова иным, ■ чем соз­
дал его Шаляпин, более 
похожим на того, каким 
Борис Годунов был в 
жизни. Но это им не 
удалось, иботрадиці 
заложенные ' " ■ • • •

£» Борнов. -ГІ 
ЛИ СЛИШКОМ 
убедительны, • Оки ж и­
ву* и до сих пор. Но я 
не удивлюсь; если на 
сцене Большого театра 
появится Борис Году­
нов совсем иного внеш­
него облика и -если об­
раз. будет убедитель­
ным, то скажу, что тра­
диция Шаляпина не на­
рушена, а развивается т -  
значит,, новый создатель 
образа Бориса Годуно­
ва разаиават прогрес­
сивные традиции, зало­
женные Шелепиным, 
развивает их примени­
тельно к своему .ррвмву 
ни и его задачам.

И

If рас-

Есть сильная жизнв- 
' способная традиция, а 

есть вязкая рутина, Ком­
позитор’, сочиняя оперу, 
теория вдохновенно; 
глубоко, серьезно. Мне
хочется понять каждый' 
такт его музыки —  по­
нять и открыть дЛя се­
бя!' почему он возник, 
каково его эмоциональ­
ное содержание, смысл 
его каков)

Часто на задумыва­
ясь, не ставя перед со­
бой мучительных воп­
росов —  этих бесконеч­
ных «почему» и «за­
чем», театры поступа- 

■ ют е музыкой слишком 
бесцеремонно, предавая 
сокращениям целые 
страницы партитуры, 
объявляя их неудачны­
ми,; А,может быть, вино­
ват не композитор.а мы 
сами! Если чего-то в 
произведении не пони­
маю, значит я на готов
к постановке опары.

Традиции, обязывают 
нас не фотографически 
повторить <найденное, а 
творчески развивать в 
этом найденном прог- 
реесквное, .■ развивать 
сейчас, а эпоху, когда 
высокоразвитое созна­
ние движет развитие об­
щества, традиция созда­
ется лестницей из сту­
пеней новаторства. И ; 
мы должны знать и изу­
чать эти ступени с там, 
чтобы применять их» к • 
нашим задачам, задачам ; 
сегодняшнего дня, '

Главная художествен,
М»Аж^ЙбиЛ<стЛенная 

’’Бравшого те а т-

ЦіайЛрЛцйи'івликой кули- 
туры музыкально-тват-; 
ралыного искусства, раз- ' 
вития его ввлиимми иде­
ями нашего прогрессив­
ного общества. Большой, 
театр был, есть и дол­
жен оставаться приме­
ром утверждения я ху­
дожественном образе 
идей : передовой части 
человечества, утверж­
дения - радости мира, 
справедливости и тру- 
Л’ -

». ПОКРОВСКИЙ, 
гл в в й ы іГ .режиссер 
большего театр* 
СССР и Кремлев­
ского дворца сьаз- 

■ Дб»,Ус'.,Л: :
(КазТАГ).


