
СОВЕТСКАЯ*КУЛЬ*ТУРА«
^полемические заметки-

ЖИВАЯ КЛАССИКА
Недавно почти о дновр£-; 

менно Появились в печати й.ьь 
оказывания двух ведущих 
деятелей -советского искусе^-. 
ва.-МЭдин -из них сообщал ' 
о той, чзФ в предстояща* <&- < 
зоне Ааадврен принять. уча­
стие ^постановке нй’сцеце 
Боіпшщго ДОатра оперы Про- 
кофьева чО§ручеййб в мо- 
пастырё>.' ..Другой выражал 
искренне^- ^^сгокрДства іпо 
поводу тойр 'ФЙ5 >Й; репертуа­
ре того же .театра все мень­
ше л  меньше, появляется 
русская оперная классика. 
Казалось бы, между этими 
высказываниями дет прямой 
связи. Но тем не менее она 
есть, во всяком случае для 
меня она несомненна.

Прежде чем-перейти к су­
ществу разговора, я  считаю 
необходимым сделать неболь- 
шое рдзъясЯЬние. Дело в том, 
что мне могут задать вопрос: 
почему я вторгаюсь в об­
ласть, .Я ‘.которой не имею 
прямого отношения. Дескать, 
занимаешься симфонической 
деятельностью, сочиняешь 
музыку, играешь на рояле, 
ну и. продолжай на здоровье 

1 в том же духе. А мы уж нак- 
інибудь без тебя разберемся 
!в юй,,чт®. нам надо делать. 
В общем-то справедливо, да 

,не совсем. Многие и лучшие 
Ігоды моей жизни, отданные 
Большому театру, с которого 

' фактически началась моя со­
знательная деятельность, по­
стоянная причастность к  то­
му, что делается в театре, 
чем живет театр,— все это 
дает мне право так же, как 
и любому советскому худож­
нику, для которого не мо­
жет быть безразлична судь­
ба флагмана нашего: искусст­
ва, на то или иное отношение 
к тому, что происходит на 
его сцёнё, в его стенах.

То, о чем пойдет речь се­
годня,.. иЗыло в той яли иной 
степени высказано^.мною ра­
нее, в частности * на двух 
предыдущих съездах, совет­
ских композиторов (1974, 
1979 годы).

Казалось бы, в репертуаре 
театра сохраняются обе опе­
ры Глинки, «Русалка» и 
«Каменный гость» Дарго­
мыжского, «Борис*- и «Хован­
щина» Мусоргского, «Князь 
Игорь» Бородина;. Но так на­
зываемая цикличность показа 
спектаклей, „ЩрАнятая руко­
водством теэтра -.несколько 
лет назад, .фактически не 
дает возможности постоянно 
показывать на сцене эти ше­
девры. Создается впечатле­
ние, что они систематически 
выпадают из репертуара. Дав­
но и прочно отсутствуют 
в афише Большого театра 
такие любимые оперы, как 
«Демон» А. Рубинштейна, 
«Вражья сила» Серова, «Со­
рочинская ярмарка» Мусорг­
ского, «Алеко» Рахманино­
ва. Но самым жестоким об­
разом пострадали в театре 
Чайковский и Римский-Кор­
саков. Из девяти опер Чай­
ковского в репертуаре ГАБТа 
значатся три. Это «Евгений 
Онегин», «Пиковая дама», 
«Иоланта». А  где же такие 
замечательные произведения, 
как «Опричник», «Черевич­
ки», «Мазепа», «Орлеан­
ская дева»? С огромным ус­
пехом шла «Чародейка», но 
по неизвестным причинам 
она также выпала из ре­
пертуара... Из пятнадцати 
опер Римского-Корсакова чис­
лятся и изредка идут на сце-

.ЩВ только четыре. Это «Сне- 
Шурочка», «Садко», «Моцарт 
%  Сальери», «Царская не­
веста». А  где ясе «Пскови­
тянка», «Майская ночь», 
«Ночь перед рождеством», 
«Сказка о царе Салтане», 
«Сказание о граде Китеже», 
«Кащей Бессмертный», «Зо­
лотой петушок» (не шедший 
в Большом свыше полу­
века!)? ...;

Давно идут разговоры о 
постановке уникального про­
изведения — оперы-балета 
«Млада». Но дело ограничи­
вается пока только благими 
намерениями... Как видно из 
перечисления, дело с рус­
ской классикой обстоит весь-

сцене Большого театра, (рав- 
п о  как и на сцене КДС) 
должны идти спектакли, про­
веренные временем, отобран­
ные самой художественной. 
действительностью, получив­
шие признание зрителя й 
слушателя. Причем экспери­
менты и разного рода твор­
ческие поиски могут быть 
связаны с воплощением не 
только современных произ­
ведений, но и с прочтением 
классики. Мне думается, 
настал момент подумать о 
том, чтобы «Борис Годунов» 
и «Хованщина» шли в музы­
кальной редакции П. Ламма 
и оркестровке Д. Шостакови­
ча. которые значительно бли­
же к авторскому замыслу.

Е. СВЕТЛАНОВ,
народный артист СССР, 

лауреат Ленинской премии

ма печально. И это на сцене 
первого музыкального теат­
ра страны, призванного быть 
хранителем «печати» золото­
го фонда национального опер- 

: ного искусства. Когда при­
езжаешь в Прагу, то непре­
менно тебе покажут почти 
все лучшие оперы Сметаны, 
Дворжака, Яначека; в Ве­
не — Моцарта, Бетховена, 
Р . Штрауса; в Милане — 
Беллини, Доницетти, Росси­
ни, Верди, Пуччини. И так 
далее. Почему же в Москве 
невозможно познакомиться с 
подавляющим большинством 
произведений русской опер­
ной классики?1 Это все рав­
но, что из Третьяковской га­
лереи или Русского музея 
убрать подавляющее боль­
шинство картин. Никто этого 
не поймет, оправдать это не­
возможно.

Здесь мы подошли к наибо­
лее «щекотливому» момен­
ту. Дело в том, что по пово­
ду Большого театра су­
ществуют разные взгляды, 
разные точки зрения на его 
роль. Одни придерживаются 
мнения, что эта сцена долж­
на быть в первую очередь 
предоставлена для показа 
произведений золотого фонда 
национального . театрально- 
музыкального искусства, как 
оперного, так и балетного, 
включая, естественно, луч­
шие творения советских ком­
позиторов. Другие считают, 
что это все не обязательно 
и даже втекотором роде вре­
дит театру, который, как 
они полагают, не должен 
«превращаться в музей». Ма­
ло того, они считают, что на 
сцене Большого театра мо­
гут и должны иметь место 
эксперименты и разного рода 
творческие поиски как в ре­
пертуарном направлении, так 
и в средствах сценического 
воплощения. Пока сущест­
вуют эти разные точки зре­
ния, трудно до чего-либо оп­
ределенного договориться.

Конечно, каждый театр 
имеет право на эксперимент 
и творческие поиски. Скажем 
больше; без этого театр 
просто не может развиваться 
вообще. И у Большого театра 
должна быть возможность 
искать и экспериментировать. 
Для этой цели у него должен 
быть филиал, который не­
когда существовал. Сама 
жизнь подсказывает необхо­
димость такой сцены. Но ее 
сегодня нет... На основной

Очевидно, «Пиковая дама» 
должна быть поставлена за­
ново, ибо нынешний спек­
такль страдает эклектизмом 
и не отвечает тому высокому 
уровню, на котором должна 
идти гениальная опера. При­
чем ссылки на то, что когда 
занят сильный состав испол­
нителей,. то якобы неважно 
все остальное, сегодня не _ 
могут приниматься всерьез.~

Несколько слов о циклич­
ности показа спектаклей на 
сцене ГАБТа. Идея эта роди­
лась из стремления облег­
чил» творческую жизнь кол­
лектива театра, из-за опреде­
ленного «удобства» и жела­
ния достичь целесообразно­
сти в показе спектаклей. 
Взятая механически «напро­
кат» из арсенала некоторых 
зарубежных театральных 
сцен, идея эта абсолютно, 
с моей точки зрения, непри­
емлема для нашей художест­
венной практики. Там она 
продиктована совершенно 
иными обстоятельствами н 
в первую очередь периодиче­
ским собранием «звезд» на 
той или иной сцене. Эта чуж­
дая Ію всем параметрам на­
шей действительности идея 
явилась причиной. по кото­
рой и без того немногие на­
звания русской оперной 
классики перестали показы­
вать на сцене ГАБТа. А  не­
которые и вовсе ушли из ре­
пертуара. Это понятно. Ведь 
после долгого перерыва не­
обходимы возобновительные 
репетиции, а времени для 
них нет, ибо надо ставить но­
вые спектакли. Вот и исче­
зают один за другим шедев­
ры из репертуара Большого 
театра.

Еще одно обстоятельство, 
которое нельзя обойти молча­
нием. Это совпадение репер­
туарных названий двух му­
зыкальных театров столицы. 
Создается впечатление, что 
в последнее время Большой 
театр и Музыкальный театр 
имени К. С. Станиславского 
и Вл. И. Немировича-Данчен­
ко словно задались целью 
«перехватывать» друг у дру­
га оперные названия вместо 
того, чтобы разумно допол­
нять друг друга.*Вот и полу­
чается, что почти на одной 
улице публике предлагают 
посетить такие спектакли 
двух театров, как «Евге­
ний Онегин», «Пиковая да­
ма», «Чио-Чио-сан», «Тоска», 
«Кармен». Недавно к ним

ірисоединилась «Катерина 
Измайлова» и ждет нрисоеди-

' іения «Обручение в монасты­
ре». А ведь как раз наоборот 
должны были бы действовать 
эти театры. Вот где возмож­
ность поделить репертуарные 
бреши, и особенно по части 
русской классики. Сколько 
прекрасных русских опер, не 
требующих большого, гро­
моздкого состава исполните-

' лей, могло бы идти на сцене 
второго музыкального театра 
Москвы! И зачем Большому I 
театру непременно дублиро- » 
вать названия, идущие на | 
Пушкинской улице? Очень | 
хорошо, что в последние годы і 
Большой театр поставил мно- і 
гие произведения на музыку I 
Прокофьева (и оперные, и • 
балетные). Но мне думается, | 
что именно Большой театр | 
не должен становиться теат- | 
ром одного автора, даже са- I 
мого геннальпого, так же, г 
как он не может быть теат­
ром одного режиссера, даже ! 
самого талантливого. Такова - 
Специфика этого театра, та- і 
‘ковы его традиция. Может : 
*быть, это утверждение к ! 
хпорно. Но я готов к спору, | 
если таковой состоится.

Говоря о репертуарных ! 
потерях ГАБТа, нельзя не і 
вспомнить такой уникальный ’ 
спектакль, как онеру Ю. Ша- ‘ 
порииа «Декабристы». Ког- Г 
да-то автор мечтал о том, [• 
чтобы детище всей его жизни Г 
увидело свет рампы за рубе- ! 
жом именно в исполнении е 
труппы Большого театра. Но ■ 
этой мечте сбыться не уда- 
лось. Мало того, спектакль і 
■вообще по неизвестным при- 8 
-чинам уже давно исчез с афи- ! 
ши театра. Как же можно так |  
{разбрасываться ценностями! » 
•Дело чести коллектива пер- Е 
вого театра страны восста- |  
«овить «Декабристов» как г 
можно скорее. Я абсолютно | 
{убежден в том, что к востор- ) 
гам советской публики при- ‘ 
{соединили бы свои восторги }• 
ІР зарубежные любители опер- ; 
{ного искусства, познакомив- і

ш̂сь с оперой Шапорина в 
остановке Большого театра. ! 

С не меньшим успехом могло 
бы идти и такое монумен- 
дольное оперное полотно, как •' 
{«Орестея» С. Танеева. .
|  Перед коллективом Боль- і 
Злого театра стоит перво-| 
Очередная задача — в бли- [

Ейшие годы пополнить свой 
іертѵар бессмертными про- 
зедениями отечественной 
классики, критически пере-р 

смотреть то, что идет на его 
сцене сейчас. Понятно, что 
для этого понадобится нема- В 
ло времепи, сил, таланта, |  
подлинного энтузиазма, а Ь 
главное — единомыслия*. И 

Я глубоко уверен в том, 1 
что любые творческие задачи 
по плечу славному оперному й  
коллективу Большого театра, й 
создавшему эталоны музы- Ё 
кально-сценического искусст- В
ва, по которым сверяют свои у 
работы многие театры нашего с> 
времени. &

• * Недавно по этому поводу Ь 
Министерство ігультуры СССР Г. 
приняло следующее решение: Е 
утвержден перспективны)! план , 
«остановок и возобновлений » 
спектаклей классического ре- I 
йертуара на ближайшие пять Г 
Лет. Ознакомившись с этими і. 
Документами. убеждаешься в I 
актуальности поставленных на- Е 
мн вопросов, которые, несом- і 
Пенно, должны быть воплоще- . 
ны в  жизнь в установленные Г 
ф о ки .


