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П очем / забываются 
традиции 
прославленной 
сцены?

Дан приказ: 
«Купить ■ билетыі»

''ОДЬШОЙ-ІЕАТР. принято называть 
2) первой оперной сценой стозиы.

Ему полагается задавать тон ■ 
івитив советского оперного искусстве

агивчое поп(. другие ритмы. Но декорации 
знаменитого И. Билибина я добротнее 
оежиссура В. Лосского полностью оправ­
дывают сохранение «того раритета в ре­
пертуаре.

а старый князь Хованский попросту фаль­
шивит? Про стом мизансцены в бокьшин- 

исгиаИняются сугубо формально

ческие достаженяя: только »то поеао и 
I существует в искусстве. Искусство не зна­
ет ■ не может знать принципа всеобщего 

' равенстве. Здесь есе определяется та­
лантом: имеющий его должен работеть как 

і можно больше, принося радость ■ себе. 
, в людям, а не имеющий таланта принуж- 
. ден отойти а сторону. Не менее очевид­
но. что театральный спектакль т- детище 
коллективного труда, плод взаимодейст­
вия талантов — питается от мощного им-

;. Отсюда следует,а созидательном о 
, что ивсштаб лидере — ркзумте
вестной степени — определяет масштаб 

> возможностей коллектива, ка- 
а выдающиеся мастера - исполнителя

Какова жа нынешняя ситуация я Бо 
том театре? Болея чем странная: п

—— „ „...жтакпю Большого т 
і. добавлю что у исполнителей отсу 

стане самобытного сценического образа 
соединялось1 с невыразительным, стилис­
тически неточным пением. Не зачаровыва­
ла приземленная Царевна-Лебедь И. Жу 
оиной, не убеждая, несмотря на молодце­
ватую громхоевучность, Геидон В. Богаче­
ва, оставляла слушателей безучастными 
анемичная лирическая геооиня — Милит- 
риса Н. Лебедевой. И даже знаменитый 
хор Болыіого театра звучал аяпо, неиз- 
лолнанно. Становилось обидно за коллек­
тив. котйоый располагает богатейшими 
возможностями и мог бы еоплощіть слож­
нейшие замыслы, — но принужден тре- 
гить силы, немыслимые средстве на зре­
лище более чем скромное по всем своим 
покаеателям (кроме чисто матерааль-

Посмотрям теперь, что делается из сре­
довых» спектаклях — тех, что призваны 
быть виз уровне премьеры».

еСказание о невидимом граде Кн-

бетируетса в вс об особенно' 
калькой дрі рургии опары Бородина 

гОднако, пока музыковеды 
решают, прі задает ли е ней статика 

конфликтного нача- 
Москве, стараются 

лом ломрчь ; разрешении спора. Боль-

Вклые, аморфные 
ь еіиножды прервались на ен- 
ю пектакле. когда появился 

ік — Е. Т̂ стёренко. Знаменитая ария 
номером про- 

ролера в заурядном сбор-'

И аса жа — неужели считать ситуациі 
безвыходной? Неужели нам и впредь при 
дется мириться с гем. что естиль Боль 
шого театра» в опере — ато мишурна 
парадность, добротная выделка двкорацв 

кесгра. два-г блистательных певца 
лях — и отсутствие пр: 
од няшней зстетикой. ceroj

па обходится 
первый сезон б 
дирижера ■ гла

пЬру расцвета мировой 
опери;' должен быть приз­
нан главным лицом в опер­
ном спектакле — дири- 
я(ер Или режиссер;' 'Для' 
Большого театра это 'воп­
рос особенно болезнен­
ный. поскольку последний 
главный режиссер.
щийса мастер советского 
оперного . театра Борис 
Александрович Покров­
ский явно превосходил по 
опыту, творческому авто­
ритету последнего главно­
го дирижера Юрия Ивано­
вича Симонова а многих 
других его коллаг-дирижароа. Пожалуй, 
лишь такие музыканты (приглашавшиеся 
извне), как Геннадий Рождественский я 
Юрий Темирканов а «Обручении а монас­
тыре» Прокофьева в «Мертвых ду­
шах» Щедрина, вставала ароаень е ре­
жиссером — тогда возникала спектак­
ли-взлеты. живое дыхание которых 
опаляло зрительный вал. Уеы. именно пер­
вая аз названных оостаноаок. а которой 
неистощимая выдумка а тончайший юмор 
Сергея Прокофьева отразились и расцвели 
а щедрых фантазиях Покровского и ху­
дожника Валерия Левентапя, а искромет­
ной, отмеченной безукоризненным вкусом 
работе Рождественского, осмысленном пе­
нии и заразительной игре исполнителей 
(пожалуй, зеех без исключения), стала по­
следней премьерой Покровского на пер­
вой сцене страны..

Вопросов по поводу нынешней ситуации 
в оперной группе Большого театра огром­
но» множество, и каждый из ник столь 
важен, что для подробного я* обсуждения 
здесь места на хлвтит. Не станем рассуж­
дать о том. необходимо аи обращение к 
лучшим операм XX века, нужна ли работа 
над наиновейшими произведениями, пла­
номерное вовлечение • орбиту театра 
наиболее ярких наших композиторов. При­
знаем. что такого рода деятельность не­

чем же предаваться пустым фантазиям?.
Станем оценивать работу оперной Труп­

пы Большого. обходящейся бее лидеров, 
по тем законам. которые она сама для 
себя сформулировала. Г лаеиую задачу 
нынешнее руководство «Большого театра 
видит а поддеокании «золотого фонда» 
русской ■ моопейсііов классмкя. провоз­
глашен лозунг «Каждый спектакль —. на 
уровне премьеры*. Что же такое премь­
ерный уровень для нынешнего Большого?

Единственной оперной премьерой 
прошлого сезон» на сцене Большо­
го стала «Сказка о царе Салтане»

Н. Л Рймского-Кпрсакова. Я слышал пя- 
твй премьерный спектакль — уже не лея 
Е. Нестеренко, вероятно, немало украсив­
ший первое представление, уже не дири­
жировал А. Лазарев. . но., согласно про­
граммке. то была премьера. Напрашивался 
упрек в бескрылом профессионализме • 
адрес исполнителей и дирижера А. Степа-

поставили под 
оперной трут 

змея на проб
А эрце

Алексей ПАРИН '

НЕБЛАГОПОЛУЧНОЕ 
БЛАГОПОЛУЧИЕ

Полемические заметки 
об опере на сцене Большого театра
тоже—» Римского-Корсакова, как ужа от­
мечалось, стало подлинным свершением 
Е. Светланове. Теперь, когда им дирижи­
рует А. Степанов, сменивший Светланова 

пультом, музыкальная ткань пугает не-

больше нет. В который 
раз убеждаешься а том, что лидер необ­
ходим театру на на час, на на один спек-
•Идет время, меняются художественные 

вкусы, общественные ситуации, углы зре­
ния на разные исторические зпохи, в глав­
ные произведения русской оперной музы­
ки — «Иван Сусанин» Глинки. «Борис Го­
дунов» и «Хованщина» Мусоргского-идут 
в Большом в постановках конца 4О-х го­
дов. Может быть, иначе и нельзя, может 
быть, историческая ценность спектаклей 
столь велика, что непозволительно от 
них отказываться?

Однако лдсмогрим. какие проблемы 
стоят іа парадным обликом каждой из

с текстом С. Городецкого, написанным в 
конца 30-х годов и зачастую и» совпада­
ющим по строю в звучанию е музыкой 
великого Глинки. Опара сокращена, партия 
Собинина урезана так, что смещены дра­
матургические ««центы — забытую ныне 
арию этого русского витязя мы принужде­
ны слушать не пластинке в исполнении 
Николая Гедды. В 1972 году Б. Покров­
ский дал новую жизнь другому 'шедевру 
Глинки —«Руслану я Людмиле». Блиста­
тельный спектакль, в котором создаі 
лучшую роль на сцена Большаго 
Е. Нестеренко, е котором образы I 
заиграли живыми красками, уаы, 
репертуара Большого. X *

-'ввогу по поводу своего катастрофиче­
ского положении, потому что резко упала 
посещаемость. Тогда здесь пригласи­
ли на пост главного дирижора вдохно­
венного музыканта Д. Кахидзе, обрати­
лись к крупнейшим драматическим режис­
серам Р. Стуруа и М. Туманишвили, и а 
результата за несколько сезонов тбилис­
цам удалось создать спектакли, вставшие а 
первый ряд театральных событий.

Большому на грозит физическая пусто­
та. Но стоит ли строить на зтом благопо­
лучие театра?

В одном из писем Верди, рассуждая о 
том. что могло бы повысить художествен­
ный уровень парижской Гранд-Опера, пи­

шет: «А что было бы нуж­
но? Сущий пустяк. Нужен 
был бы стоящий-во глава 
всего дела музыкант, му­
зыкант сильный, могучий.„ 
и нужна была бы дисцип­
лина а массах».

И москвичам хочется

подлежит обсуждению — просто потому, 
что проблемы здесь, по существу, нет. 
Есть всем очевидная истина: исполнять 
оперы на площадке КДС с микрофонной 
акустикой нельзя, о чем свидетельствуют 
высказывания музыкантов (Б. Хайкина. И. 
Архиповой. 7- Синявской и других) и мне­
ния публики! И там на менее на бескрай­
ней глади этого убивающего исполнителе̂ » 
зеркала чай показывают а «Севильского 
цирюльникар Россини, и «Ифигению в 
Авлмде» Г люка, и многое другое, для чего

даже зал Болыам мір—  „_____ ____ .  ..
.пара велик. Кстати, «АГ» ужа 
вала этот вопрос и получила офи­

циальный ответ, который еселял надежды 
на разумнее решение. Но его нет и по 
сей день...

ГОВОРЯ о чисто музыквльной сторо­
не йядовых спектаклей, трудно ви­
нить опытных дирижеров а надосга-

классики сей-таклем русской опе[ 
час следует признать » вѵлвчпі» »ѵп«- 
гурочку» «Римского-Корсакова. За ди­
рижерский пультом неизменно стоит А. 
Лазарев. Бсуществивший ату постановку 

оберевющий состав исполнителей 
вторжений. И есе же 

отсутсі е труппе первоклассных ис- 
паотий Берендея я Сиэгурсч- 

театре вообще нет высоко- 
мирового уровня) не мо«ет не 

на общем художествен), ом 
Лучшим спектаклем М. Эрн-

споминать прекрасное, 
о превращается а 

пря бескрылом

а Аклиде», где тщательна 
гий t певцами и согпзсо 
іистёчески емким решениі 
ѴІипСові и художника

чем видеть, как 
ПРОТИВОПОЛОЖИ! 
произведении?..

«Борис Годунов» идет а редакция Рим­
ского-Корсакова. В свое время Д. Д. Шос­
такович создал новую инструментовку, но 
она а Москва на звучала. В 70-х годах 
английский музыковед Д. Ллойд-Джонс, 
внимательно изучив в наших архивах ру­
кописи Мусоргского, издал подлинную'ае- __.............................
торскую партитуру оперы. В 1979 году примерами современных оперных дириже-

_  ...... _  .. .... ..... В. Вольского
дали впечатляющий результат. Увы, и тут 
рядовы» спектакли сейчас оставляют по­
просту Неловкое ощущение.

Оперный дирижер —понятие вполне оп­
ределенное. Здесь мало знаний, мастерст­
ва. сверхмузыкальности. Театр требует 
особого огня, того вбрио». которое обла­
дает мощной заразнтельностью. Яркими

іктор Большого (влюб- 
музыкальиый те- 

рганизатор дягилев- 
масштабаі) разрабо­

тки дирижером (рахманит 
новсхого образца!) и глав­
ным режиссером (уровня 
больших режиссеров дра­
мы,) подробный плен «на­
ступления» на годы впе­
ред. Новые трактовки рус­
ских шедевров будут со­
седствовать с незаслужен­
но забытыми сочинениями 

Серова, Чайковского, Танеева, зазвучат на-

сики — оперы Моцарта и Вагнера, Монте­
верди л Дебюсси. А то еще пройдут фве- 
тивели оперной музыки кого-нибудь из 
великих — подобные фестивалям музыка 
Чайковского в Пермской опере иля Му­
соргского из сцене «Ла Скала». С горечью 
пишет Е. Нестеренко в своей недзвно 
вышедшей кните, .честной и глубокой, е 
том, что е столетнюю годовщину смерти 
Мусоргского у нас не почтили его память, 
даже на скромном уровне...

Что же обещает реальность? Афиша ста­
новится разнообразнее. Убыстряя тем­
пы по выпуску премьер, Большой ужа 
показал в начала сезона «Прекрасную 
мельничиху» Паизиелло. Елена Образцо­
ва, вслед за С. Я Лемешевым, поставила 
ках режиссер вВертера» Масоне; этот 
спектакль, безусловно, заслуживает особо­
го .разговора. На постановку вМазепы» 
Чайковского приглашен С. Ф. Бондарчук.

Будем ждать премьер, будем радоваться 
успех'у. Но пусть мнимое благополучие не 
выдается за истинное, пусть выдающееся 
труппа, гордость русской культуры, обре­
тет выдающихся лидеров. Станем ждать 
не просто спектаклей, которые могут быть 
лучше или хуже, а новой эры в развитии 
советского оперного искусства, в которой 
Большой театр опять займет место, всегда 
принадлежавшее ему по праву.

мое и художник Н. Зологарев нв захотели 
задуматься над содержанием «этой не 
ровсем оцененной сказки о мальчике, ко­
торый выоастает а бочка» (В. Шкловский), 
я предложили сусально-ходульный детский 
утренних.

Между тем шедевр Римского-Корсакова 
способен волновать и а наши дня. В про­
шлом сезоне он был поставлен а Сверд­
ловской опере (дирижер Е. Бпаж-

р «два. «г-дкас* ава
улыбкой — то доброй. го язвительной. еа, напиты 
Выдумка, смелая импровизационность све­
ковали слушательское восприятие. В Ле- 

, нинграде. а Театре имени Кирова, «Сая- 
тан» идет как спектакль музейный, е по­
становка 1937 года. Здесь- другое ассоца-

•ышло советское издание атой партитуры, 
по которой ставятся спектакли у нас я за 
рубежом. Большой театр не желает даже 
замечать проблему музыкального текста. 
А ведь ооигмнзльказ версия, или. как те­
перь говорят, «уртехст», Мусоргского, 
чуждый мишуре я парадности, беспощад­
ный и скупой на внешние аффекты, нв мо­
жет не звучать на первой сцеца страны.

«Хованщина» идет тоже в редакции 
Римского-Корсакова, где из действия, по 
точному наблюдению, вынут «главный 
стержень» драматургии. Но нв только это 
тревожит — рядовой спектакль, как пра­
вило. не собиоаат необходимого ансамбля. 
«Порыв бы соткал сложный узор идейных 

ем ах богатстве Да. мы 
Марфу поет Е. Образце- 

ія бэлью а страстью каж­
дую ноту, или И. Аркипоев. у которой 
историзм трактовки соединен с глубокой 
осмысленностью нюансов. Но не стыдне 
ля перед Мусоргским, если Швкяовитый 
оказывается куда аначитедьнее Досифѳя

,.з  могут служить Ю. Темирканов и Е. Ко­
лобов (Ленинград). Э. Клас (Таллин), Д. 
Кахидзе (Тбилиси), Е. Бражник (Сверд­
ловск). С. Турчак (Киев). В связи с ны­
нешней ситуацией Большого театра вспом­
ним. что после ухода С. Рахманино­
ва с- поста главного капельмейстера
этой труппы лишь знаменитому В. Сук» 
доверили ответственнейшую должность. И- 
он дейстеите-ьмо обеспечивал а течение 

. долгого ' времени высочайший художест­
венный уоовень труппы. При таком дипи-
что может поетеидовзть. Но вспомним и 
горькие мысли одного из замечательны» 
«очередных» дирижеров Большого теагоа 
Б. Хайкина. высказанные им на страница» 
его книги: умудренный опытом музыкант 
трезво разъясняет, почему я свое ерем» 
не смогли остаться, не посту глазного 
Рождественский и Светланов, пишет, как 
начинает заедать рутина, заезженность 
репертуара— прочтите зги откровенные


