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И’ « С И М В О Л И К А
ВЫСОКИХ ОБОБЩЕНИИ

НАСЛЕДИЯ кяаеси* 
ков, из истории написа­
ния лучших опер, из 

которые непре­
рывно ведутся вплоть до 
наших дней, легко 
заключить, что сю­
жет «н®ы не толь­
ко должен отвечать 
идейным и астени­
ческим т'вебовдцмям 
эпохи, удовлетворять компо­
зи тора п о  содер ж ан и ю  и ха­
рактерам героев, соответ­
ствовать направленности его 
дарования, его идеалам и 
представлениям об опер­
ном жанре, такой сюжет 
непременно должен быть 
еще и оперным. В большин­
стве европейских класси­
ческих сочинений опер-

лирическом сюжете, сводя­
щемся, в сущности, К «ИС­
ТОРИИ одной любви». Рус- 
гкая музыкальная культура 
а? восприняла этой сюжет­
ной адемы, выработанной 
веками. С>г «Ивана Сусани­
на» до «Оказания о граде 
Китеже» русскими худож­
никами создана целая гале­
рея оперных полотен обще­
ственного звучания, патрио­
тических, полных высокой 
этики, где содержание от­
нюдь не исчерпывается на­
личием лирико-любовного 
элемента. Русская классика 
открыла в опаре свое, новое 
направление.

Другой анаменательный 
сдвиг в этой сфере происхо­

дит сейчас, « наши дни- Он 
заключается не только в об­
ращении к сюжетам, наибо­
лее близким совремеядоста, 
чего так настоятельно требу­
ет жизнь, вся направлен­
ность советского иокуоства. 
Он состоит в  иной трактовке 
оперного жанра. Процесс 
становления новой жизни, 
диктуемых ею новых чело­
веческих взаимоотношений и 
новой морали, формирова­
ние новой личности и ха­
рактера, сложного, много­
гранного, динамического и 
Противоречивого — вот что 
составляет содержанке луч­
ших советских опер, незави­
симо от конкретного сюжета 
каждой из них.

Вы в оперном театре, и  
вот иа протяжении всего 
вечера вы напряженно сле­
дите за судьбой женщины 

немолодой, очень 
ой», в словах, 

движениях и внешнем обли­
ке абсолютно лишенной ка­
кой бы то ни было идеали­
зации или оперной «краси­
вости». Но вы смотрите на

убеждены, полностью захва­
чены ее, казалось бы, бес­
хитростной и совсем не «ро­
мантичной» историей, где 
так много ро-руооки стой­
кого и всепоглощающего, но 
скромного к незаметного 
женского героизма. Это 
Мать в одн ои м ен н ой  опере 
Т, Хренникова, созданной 
цо известной довести М. 
Горького.

Повесть «Мать» — это пре­
жде всего история народного 
характера. Не о частном 

О подспудном

ном з  эпоху і 
революции рассказал в ней 
писатель. Именно этим она 
волнует до сих пор, этим 
еще на заре советского ис­
кусства привлекала внима­
ние мастеров кино и драмы. 
Но не оперы. Слишком 
уж необычен для нее та­
кой сюжет, К нему не под­
ходит ни однаиа академи-
-----«ос разновидностей опе-

законенных в учебни-

по-авоему. Его е в е р а — н»

Горького, а самостоятельное 
произведение со своими вну­
тренними линиями действия 
И характерами. Потому-то 
сюжет повести и воплотил­
ся в ней как нельзя более 
естественно, оказавшись 
«оперным» в самом лучшем 
смысле этого слова. Про­
стую, суровую, а временами 
И неприглядную прааду 
жизни композитор поднял в 
своем искусстве до высоко­
го символического обобще-

О”|ПЕРА «МАТЬ» заметно 
отличается от других 
советских опер рево- 

" тематики. Пафос 
революции, проникновение 
ее идей в народ здесь вопло­
щены в формах, одинаково 
далеких и от подробного 
«приземленного» сюжетного 
действия, усяащеиного мно­
жеством бытовых деталей, и 
от броского плакатного хзло- 

но всегда не-

действие оперы 
каких бы ситуаций 

овеяно ду- 
и смысл его

ис-
сю-
эпо-

Хоры привлекали внима- 
ие своей красотой и эначи- 
■льноотью езде в первой 

опере композитора. Здесь 
же они выросли в большие 
полотна - характеристики. 
Во ходу действия монумен­
тальные революционные 
гимны вытесняют неватей- 
дивые песни, «лаглядно и
убедительно воб-тощая про­
буждение духа народного. 
Влияние традиций народ­
ных драм русской классиче­
ской оперы здесь несомнеи-

словах Ниловны — «Душу 
воскресшую —■ не убьют'.»,

Образ Ниловны 
воплощение самого 
сердца народа, по-

теплее. Концентрация і 
самого главного и 
ценность» сюжета от 
ров ностей  п р и вел и  к 
му, что все остальные

тельные, 
шенька и  
воспринимг

оперы 
театре 
кость удачной и 
музыке. Не часто 
бывать на спектакле, 

так

ражаемому, они 
превосходным вкусом, 
ристичны и очень 
И если по
обязательны», то 
тургии совершенно 
дамы. Резко 
основной линии, эти 
тарные «картинки с 
служат своет 
ключениями

мере
И в динамике 
краток, овета —- всего, что 
составляет спектакль.

НОВАЯ ПОСТАНОВКА 
опоры Т. Хренникова 
«М ать» в  Большом те­

атре — один из тех счастли­
вых, но закономерных «слу­
чаев», когда композитор 
верно и с естественной сво­
бодой «перелагает» литера­
турное сочинение на язык 
муаьжи. в театр с той же 
смелостью и с пониманием 
авторского замысла осуще­
ствляет сценическое реше­
ние. Надеемся, что эта удача 
обогатит серьезные и плодо­
творные поиски нового на 
оперной сцене,

Т. БОГАНОВА.

Гданное же — высокие об­
общения чувств и характе­
ров, обрисованны е музыкой 
подлинно симфонического 
развития с глубоким смыс­
ловым «подтекстом». Д и н а­
мика становления, как бы 
нового рождения центрально­
го образа Матери, линия все 
нарастающих трагедийных 
переломов составляют осно­
ву этой очень «оперной» и 
вместе с тем  очень «симфо­
нической» музыки. Одна иа 

|  ее важнейших три, яркая 
символика которой раскры- 

: веется в вндмен{№едьчых


