
Среди многих компо- 
■ нснтов, из которых скла­

дывается повседневная, 
напряженная жизнь 

! оперного коллектива,
; значительное место лринадле- 
. жит работе солистов в классах, 
’ репетиционных залах и дома. 
( Результаты этой работы вы-
• носятся « а  суд зрителей, которые
• предъявляют к  спектаклям Боль- 
і того  театра все более высокие тре- 
і бования. И тем, насколько ответст-
• пенно и с каким накалом проходит 
'• черновая, нс видная зрителям рабо- 
: та, обусловливаются уровень испол- 
: нения текущего репертуара театра 
! и качество новых постановок.

| Собственно работу солистов мож- 
' но разделить на три основных на- 
! правления: первое —  это сохране­

ние и улучшение качества испол-
' нительского уровня и текущем ре­

пертуаре; второе —  вводы новых 
исполнителей; третье —  нодготов-

, ка новых спектаклей.
• Начнем с последнего .... созда­

ния нового спектакля, когда *всту-
: нают «о взаимодействие талант 

:; и мастерство авторов произведения,
• артистов, дирижера, режиссера,
. художника, концертмейстеров - -  это 
. интереснейший и  'сложнейший 
' творческий процесс. И здесь очень 
’ многое зависит от начала работы. В 
' идеале -первая встреча постаиовоч- 
і него коллектива должна, на мой 
1 взгляд, проходить при таких пред- 
; варитсльных условиях: солисты 
? уже знают вчерне партии (выучили 
? дома ноты и ... паузы), кѵицертмей- 
і стеры уже имели встречи с  дирмже- 
? ром и уточнили темны, характер
• звучания и ряд предварительных 
г условностей (разумеется, текст уже.

выверен с режиссером), а режиссер
;  и дирижер имеют совместное единое 

и четкое музыкально-сценическое
' решение спектакля. При соблюде- 

. £ нии этих условий можно сразу же 
' приступать к работе, к  урокам, а 

і ' затем спевкам, которые, естествен- 
|  ио, будут проходить быстро и  ре- 
? эультативно.
■ Проведение сценических репети-
• ,ций до того, к ак  артисты твердо

Я усвоят музыкальный материал, как
,1 показала практика, не дает хоро-
.) ш-их результатов. Но если в  силу
[ ряда причин сценические репетиции
) уже начались, то н а  них должны

< быть совершенно исключены му- 
■ зыкальиыо ошибки со стороны со- 
?М листов, иначе они споются, выгра- 

ютея, и их будет очень трудно ис-
I коренять.

Разумеется, жизнь внесет свои 
коррективы, талант исполнителей и 

; постановщиков обогатит и изменит 
в отдельных деталях иервоначаль- 
ный замысел -спектакля и  образов. 
Это естественно и даже хорошо.

‘ Хуже, когда приходится артисту на
• ходу, как говорится, доучивать 
; партию музыкально.

л Подготовка новых исполнителей 
І в текущий репертуар, тек называе- 

мыс «своды» —  іво-прос очень серь-
• езный и трудоемкий. Здесь требует- 

.і ся тщательная работа, ибо опек-
,-ужо. давно ютов и изменить в 

нем что-либо трудно, а может быть, 
и не надо. Артист должен уметь 
войти в спектакль, вжиться н свою 
роль.

И снова —  от первой ноты до 
создания образа —  какой интерес­
ный, заманчивый путь! Но здесь 
уже -рядом стоят опытные помощ­
ники —  концертмейстер, режиссер, 
дирижер. Большая доля работы ло­
жится здесь т а  концертмейстеров, 
которые постоянно следят за  спек­
таклем и знают '«от корки до кор­
ки» все вокально-сценические тон­
кости того или иного образа, знают, 
кому из артистов нужно пять уро­
ков, а кому и  пятнадцать.

Встреча 4 дирижером, режиссе­
ром-постановщиком, спевки, по- 
следаие -репетиции, работа в  классе

В классе, репетиционном
з а л е  и д о м а

и зале подходят к концу —  впере­
ди сцена. И как приятно слышать 
потом: «вот и день рождения нового 
Садко, Ленского, Татьяны, Снегу­
рочки».

Наиболее трудоемкой, конечно, 
является работа над текущим ре­
пертуаром, забота о том, чтобы он 
был всегда на должном художест­
венном уровне. Это —  бесконечные 
уроки, онемей (которые, к сожале­
нию, не всегда удается вовремя и 
к ак  следует собрать и .провести), 
шлифовка партий, предупреждение 
возникающих опасностей - -  что-то 
стало забываться, где-то «заболта­
лось» ритмически, где-то не чисто 
спето и так далее. Во всех этих 
случаях, коиечіго, должен быть 
контроль со стороны музыкального 
руководства спектаклями.

Огромную работу с солистами ве­
дут наши замечательные концерт­
мейстеры, от усердия, трудоспособ­
ности и повседневного, неустанного 
внимания которых зависит очень 
много. Мне довелось беседовать со 
всеми концертмейстерами и должен 
сказать, что наибольшие симпатии 
их на стороне солистов, не только 
имеющих природные способности, 
но и умеющих самостоятельно ра­
ботать, тех, с которыми в  классе 
можно заниматься музыкой, а не 
музыкальной грамотой («хотя бы 
текст сами учили» —  сокрушаются 
они в один голос), тех, с  кем мож­
но серьезно заниматься, спорить, 
делать самые суровые профессио­
нальные замечания, нс боясь обид 
с их стороны.

В связи с этим мне всломинает- 
гя ассистентская дирижерская ра­
бота во -время постановки оперы 
«Фальстаф». Не без некоторого сму­
щения и удивления я  заметил, что 
прославленные артисты работают • 
на всех репетициях с -полной отда­
чей сил и очень внимательно отно­
сились даже к моим скромным за­
мечаниям и советам, в  то время 
как их более юные коллеги прояв­
ляли порой некоторое безразличие, 
да и вообще любили себя «побе­
речь». Позднее я  понял, что, чем 
опытнее и талантливее артист, тем 
больше дорожит он своим -временем 
и профессиональной честью.
.. Как часто .приходится восхищать­

ся удивительным разнообразием, 
яркостью и  выразительностью во­
кально-сценических образов, созда­
ваемых Г. Вишневской или И. Ар- 
липовой, при том основанных на 
исключительно точном и безупреч­
ном знании материала. -По безупреч­
ному и -выразительнейшему испол­
нению В. Фирсовой и  некоторых 
других наших замечательных певиц 
и певцов можно просто корректи­
ровать партии.

Даже к самым талантливым ар­
тистам сценическая свобода я  ис­
полнительский блеск приходят толь­
ко на основании 'безукоризненного 
знания материала и в результате 
большой и серьезной работы.

Дирижерам особенно' дорога ар­
тисты, за которых можно не беспо­
коиться на спектакле, зная, что 
они не только сами не подведут, по 
и -в любой момент выручат товари­
ща, если возникает такая необхо­
димость.

Работа над партией, над ролью—  
нескончаемый процесс. Знамени­
ты й польский пианист Иосиф Гоф­
ман говорил, -что он докажет любо­
му -исполнителю, что тот не выпол­
няет и половины из написанного в

нотах. Хорошо, что И. Гофман не 
изучал эту проблему в опере. Ина­
че что бы он 'сказал? Ссылаясь 
на замечательного пианиста, я  хо­
чу лишь еще раз напомнить, что 
обилие компонентов в спектакле 
обязывает нас безгранично уважать 

‘авторский текст и  сохранять его.
А. Орфенов в статье «Использо- 

вать все возможности» («Советский 
артист» М  12 от 20 марта 1964 г.) 
описал, какую огромную и успеш­
ную работу провели солисты онеры.
Я всецело присоединяюсь к его 
оценке и со своей стороны с удо­
вольствием назову из числа наших 
тружеников ряд артистов, с кото­
рыми всегда легко и творчески ин­
тересно общаться в работе. Это та­
кие, как К. Леонова, Т. Тугарииова, 
Б. Валайтис, А. Масленников. Мож­
но назвать и еще некоторых. Я 
имею в виду свои личные наблюде­
ния и тех аіітистов, с кем мне осо­
бенно часто приходится встречать­
ся.

Нельзя нс отметить, что в боль­
шом отряде солистов огром­
ная роль принадлежит исполните­
лям так называемых «вторых» и 
«третт,их» партий (без которых не 
просияют норой и «первые» пар­
тии). Роль этих артистов особенно 
велика в плане точности и вырази­
тельности исполнения: норой нуж­
но спеть всего несколько слов, по 
суметь войти в пульс и  настроение 
спектакля. Многие здесь прояв- і 
ляют -настоящий профссси-она- - 
лизм, серьезно готовятся к каждому і 
своему спектаклю.

Я всегда с удовольствием на- і 
бліодаю В. Горбунова в роли Свата , 
(«Русалка»), Бе-рмяты в «Снегу- . 
рочке», знаю, что он выучил нар- і 
тлю Ивана Хованского и вообще 
много и серьезно работает. Часто, 
видя В. Ярославцева то в роли Лов­
чего в «Русалке», то в роли Вар- 
сонофьева в «Ховазіщтаіе», с удо­
вольствием слушаю его и в Греми­
не в  «Опегине» и  в Великом инк­
визиторе в «Доп -Карлосе».

Очень цстиго в каждом артисте, 
когда он постоя-нпо находится в 
профессиональной • форме и готов 
с-делать значительно больше, чем 
от него ожидают. Большого уваже- ' 
ния достоин Н. Захаров, который, ; 
много лет исполняя «вторые» я  ; 
«третьи» партии, сумел подгото- : 
виться и выступить в одной ИЗ 
труднейших партий тенорового ре­
пертуара —  Садко. Какой огром- * 
ный труд, какая сила воли скрыты і 
за этим -выступлением!

Очень много можно говорить 
писать о работе солистов в клаесійх 
я  репетиционных зщ & так к ак  эти 
помещения является 'свидетелями 
создания сотея я  сотен образов, 
свидетелями той напряженной, нс- . 
редко выматывающей, но всегда за­
хватывающей .работы, без которой 
не было бы спектакля, не было бы 
и театра.

Процесс от выучивания нотной 
строчки до выхода на сцену в спек­
такле —  процесс замечательный, 
ответственный и  настолько трудо­
емкий, что ни в какой статье его 
нельзя полностью осветить.

Надеюсь, что, назвав здесь не­
сколько фамилий, я не дал повода 
неназванным считать себя обижен­
ными автором. Хочется пожелать 
нашим дорогим -солистам оперы ве­
ликого множества новых интерес­
ных ролей и  дальнейшей плодотвор­
ной и интересной работы — в 
классе, репетиционном зале и дома.

г. ЧЕРКАСОВ, 
дирижер-стажер.


