
СОВРЕМЕННОСТЬ И КЛАССИКА
Е> БОЛЬШОМ театре сложи- 

лась хорошая традиция — 
завершать учебный год в сети 
политпросвещения теоретически­
ми конференциями, на которых 
не только подводились бы итоги 
занятий, но приобретенные зна­
ния связывались бы с практикой 

: и  актуальными творческими во- 
: просами жизни коллектива. Осо­

бенно важно проведение таких 
. конференций при изучении во- 
і просов марксистско-ленинской 
'' эстетики, имеющих прямую связь
1 с повседневной работой театра. 

Семинары по эстетике в этом
году завершают свою работу тео­
ретическими конференциями на 
темы «Опера и современность» 
(группы С. Раппопорта и В. Ваи- 
слова) и «Художественный образ

; в балете» (группа В. Толстых).
; Обе они переросли рамки учеб- 
, пых конференций и по сущест­

ву вылились в творческие дис-
! куссии коллективов оперы, бале- 
і та, оркестра по актуальным во- 
; просим состояния и развития 
, музыкально-сценического ис-
• кусства.
• Главными на каждой из этих 
< конференций были вопросы о 
: том, каковы должны быть совре­

менные опера и балет и как по-
' современному ставить классику. 

В выступлениях участников ди-
■ скуссии радовали возросший тео­

ретический уровень, активная за ­
интересованность л судьбах на­
шего искусства, стремление от­
кликнуться на задачи, выдвину­
тые перед творческими работни- 

! нами на встречах с руководите-
• лями партии и правительства и 
; на июньском Пленуме ЦК КПСС.
; Однако если на конференциях

прошлых лет их .участники мно­
го говорили о теории, не всегда 

’ умея связать ее с практикой, то 
в этом году, наоборот, много го- 

: ворили о практике, не всегда 
умея верно ее теоретически ос­
мыслить. Учитывая этот опыт, 
следует в будущем стремиться 

' к более гармоничному единству
• в постановке теоретических и 

практических вопросов.
*  *  *

Т_І А КОНФЕРЕНЦИИ «Опера и 
А * современность» дискуссия 

развернулась вокруг статей 
Б. Покровского и Г. Ансимова, 
опубликованных в «Советской 
культуре». В этих статьях выра­
жается тревога за  нынешнее со­
стояние нашего оперного театра, 
не всегда еще умеющего отве­
тить на запросы и волнения со­
временного зрителя, и содержат­
ся размышления о наиболее пло­
дотворных путях его дальнейше­
го развития.

Развивая отдельные положения 
этих статей, участники дискуссии 
говорили о том, какой должна 
быть советская опера, чтобы 
найти путь к сердцу народа. Ука­
зывалось на значение полноцен­
ной драматургии, без которой 
не может быть идейно значи­
тельного оперного искусства, 
на ведущую роль музыки, при­
званной нести главное содержа­
ние и доставлять эстетическое 
наслаждение, на значение до­
ступного музыкального языка, 
вокальности мелодий для попу­
лярности оперы и т. д. В этой 
связи критиковались недостатки 
некоторых произведений, по­
ставленных в Большом театре 
(«Судьба человека» И. Дзержин­

ского, «Не только любовь», 
Р. Щедрина и другие).

Однако главное место в высту­
плениях заняли проблемы совре­
менного постановочного искусст­
ва, и в первую очередь проблема 
соотношения музыки и сцениче­
ского действия в оперном спек­
такле. Большая острота ее обсу­
ждения была вызвана, с одной 
стороны, тем, что еще живы ру­
тинные традиции, привычки и 
взгляды на оперу к ак  на некий 
«костюмированный концерт», ко­
торые приходится ломать во имя 
высокой идейности, полноцен­
ной драматургии и художествен­
ной синтетичности оперного ис­
кусства. А  с  другой стороны, в 

-борьбе за жизненно правдивый 
и идейно содержательный опер­
ный театр порой возникают «бо­
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лезни роста» и ошибки, связан­
ные с односторонней драматиза­
цией оперы и антимузыкально­
стью режиссуры.

Деятелям оперного искусства 
не могут не импонировать высту­
пления против антимузыкаль- 
ных явлений на оперной сцене, 
выражающихся в навязывании 
произведениям произвольных 
концепций, в подавлении музы­
ки ненужными и бессмысленны­
ми сценическими трюками, в не­
соответствии музыки и сцени­
ческого действия по настроению, 
композиции, пластике, ритму и 
т. д. Поэтому выступления И. Ду­
гина и А. Григорьева, подверг­
ших резкой критике статью и 
спектакли Г. Ансимова, усмот­
рев в его высказываниях недо­
оценку классики, музыки и пев­
ца-актера, были встречены ауди­
торией сочувственно. Однако, 
независимо от того, в какой мере 
была справедлива их критика, 
борьба велась имрГ с неверных 
позиций. В их выступлениях 
сквозила явная недооценка твор­
ческого характера и синтетиче­
ской природы музыкально-сце­
нического искусства.
г-ч ТАТЬИ Б. Покровского и 

Г. Ансимова Н. Дугин рас­
ценил как «второй заход», на­
правленный против традиций 
Большого театра (под «первым 
заходом» он имел в виду статьи 
тех же ивторов, опубликованные 
в 1901 году). Однако а Большом 
театре есть традиции и «тради­
ции», и о них нельзя говорить 
вообще. Есть традиции подлин­
ного реализма и высшего худо­
жественного совершенства, пред­
ставленные именами Шаляпи­
на, Собинова, Неждановой и дру­
гих корифеев русской, а затем 
советской оперной сцены. Но 
есть и «традиции» казенщины и 
рутины, внешней помпезности и 
мишуры, безжизненного акаде­
мизма и безыдейной зрелищнос­
ти, насаждавшиеся старой кон­
торой императорских театров и 
весьма живучие в виде пере­
житков. И. Дугин, призывая со­
хранять «лицо Большого театра», 
не пояснил, о каких именно тра­
дициях он говорил. Между тем 
обсуждаемые статьи борются за 
развитие лучших, прогрессивных 
традиций Большого театра, про­
тив дурных, отживших.

Неправомерно было в выступ­
лении Н. Дугина также противо­
поставление современной режис­
суре В. Лосского, режиссера, 
творчество которого имело этап­
ное значение в развитии оперно­
го театра 20-х — ЗО-х годов, но 
содержало и немало вульгарно­
социологических, а также анти- 
музыкальных ошибок и в на­
стоящее время выглядело бы ус­
тарелым и  архаичным.

А. Григорьев, заостряя вопро­
сы, поднятые Н. Дугиным, за­
явил, что, если режиссер не лю­
бит музыку, ему надо уходить 
,из оперного театра. С этим мож­
но было бы согласиться, если 
прибавить, что и певец, который 
не любит сцены и не желает или 
не может создавать полноценные 
вокально-сценические образы, 
также должен уходить из опер­
ного театра. В  оперном театре не 
место тем, кто не понимает син­
тетической природы оперного ис­
кусства или не справляется с 
ней.

Признавая в Б. Покровском 
крупного режиссера, А. Григорь­
ев считает, что его ученики вме­
сте с тем идут по неверному пу­
ти, не любят музыку и не счи­
таются с ней, игнорируя певца 
как центральную фигуру опер­
ного спектакля. Однако такие 
спектакли, как  «Укрощение стро­
птивой» в Москве (режиссер 
Г. Ансимов), «Джалиль» в Каза­
ни (первая постановка Г. Милле­
ра, вторая — Г. Ансимова), «Се­
мен Котко» в Перми (режиссер 
Ю. Петров), делают честь не 
только Б, Покровскому, но и его 
школе. Тем не менее нельзя не 
согласиться с тем, что система 
подготовки оперных режиссеров 
в ГИТИСе предусматривает со­
вершенно недостаточное музы­
кальное образование, и  это от­
рицательно сказывается затем на 
практической работе выпускни­
ков.

С более правильных позиций 
критиковал статью Г. Ансимо­
ва К. Виноградов. Считая, что в 
ней есть недооценка значения

С теоретических конференций 
коллективов оперы, оркестра

и балета
❖

классики для наших дней, а 
также «тенденция отделить му­
зы ку и ее внутреннюю драматур­
гию от сценического выражения 
этой же драматургии, придав 
доминирующую роль сценическо­
му элементу», К. Виноградов про­
тивопоставлял этой статье не на­
бившее оскомину «в опере надо 
петь» (как будто кто-нибудь про­
тив этого возражает!), а утверж­
дал, что «музыка, слово и сцена 
в спектакле должны быть сведе­
ны в единый фокус, определяе­
мый идейной и художественной 
целесообразностью ».
ГЛ ЗНАЧЕНИИ синтетичности 

оперного спектакля, об орга­
ническом единстве всех его 
элементов, подчиненных идейно­
му замыслу, об образности как 
основе творчества певца-акте­
ра говорили на конференции 
также М. Анастасьѳв, Г. Варта- 
.петов, И. Никифоров, С. Раппо­
порт, Г. Черкасов, М. Чурова и
другие.

Г. Ансимов, отвечая на крити­
ку его статьи, утверждал, что он 

’ считает музыку важнейшим вы­
разительным средством оперного 
театра. Но в отличие от инстру­
ментальной оперная музыка 
имеет действенно драматургиче­
ский смысл. Из нее выводятся все 
особенности сценического дей­
ствия. И потому звучание музы­
ки становится бессмысленным, 
если на сцене не происходят (не 
совершаются внутренне) те чело­
веческие конфликты, ради кото­
рых написана эта музыка и ко­
торые она несет в себе. Отсюда— 
необходимость полноценного (а 
не условного в дурном смысле) 
действия на оперной сцене, пере­
воплощение актера в образ, его 
жизни в образе, без чего недо­
стижима современность в опер­
ном театре. Центральное место 
в оперном спектакле занимает 
певец-актер, а режиссер сущест­
вует ради него и «умирает» в
нем.

Т. Щекин-Кротова выразила 
беспокойство относительно тен­
денции противопоставления ре­
жиссера и дирижера в оперном 
театре, прозвучавшей на данной 
конференции. Сведение задач 
оперы к  одному лишь пению, не­
дооценка драматургии, образно­
сти и актерского мастерства мо­
гут привести к снижению идей­
ного значения оперного искусст­
ва.

В самом деле. Значение режис­
суры в развитии современного 
оперного театра трудно переоце­
нить. Принципы идейности и 
реализма в музыкально-сцениче­
ском искусстве требуют глубоко­
го и всестороннего творческого 
истолкования оперного произве­
дения. А это в свою очередь ве­
дет ко все большей органичнос­
ти синтеза искусств, состдяляю- 
іцих основу оперного спектакля, 
к преодолению «костюмирован­
ного концерта», к  повышению 
артистической культуры певца, 
к  созданию полноценного, после­
довательно развивающегося му­
зыкально-сценического дейст­
вия. Но у  современного оперного 
театра два врага: рутина, штам­
пы, «костюмированный концерт», 
певцы-«звучкодуи» и режиссе- 
ры-«разводилы», с одной сторо­
ны, и произвольные концепции, 
односторонняя д р а м а ти заЯ ь ^ н - 
тимузыкальная р е ж и с с ^ И И ^  
жиссеры-«штукари», с 
стороны. И опаснее из ни 
которым перестают боро:

На основе понимания 
тической природы опернс 
ра следует решать и вопі 
отношении творчества рс 
и дирижера, поднимавш 
конференции. Оба они 
но-художественные инт 
торы и руководители пос 
и лишь при единстве их 
ния произведения и ко 
ности работы возможеі 
спектакля. Спор о том, к1 
нее», является схоласт 
Оба они — слуги музі 
сценического Искусства 
ком 'смысле слова и оба 
лягот свою деятельность 
витие творчества певц 
Стремление к  диктату 
лютной власти также дг

отрицательные результаты. Там 
же, где режиссер и дирижер ра­
ботают в единстве, совместно до­
биваясь и  высокой музыкально­
сти спектакля и его образно вы­
разительной силы, осуществляет­
ся подлинный синтез искусств 
и достигается высшая художе­
ственность.'

В обсуждении вопросов, подни­
мавшихся на конференции, при­
няли участие также Д. ІПинда- 
рев, К». Галкин, В. Анисимов,
ІО. Кавецкая. В. Вашенцева.

* * *

І_ІА БАЛЕТНОЙ конференции 
1 1 большое вступительное сло­

во сделал М. Чудаки. Он подчер­
кнул, что советский балет завое- 
вил мировое признание как глу­
боко идейное, содержательное 
искусство, которое средствами 
хореографии воплотило значи­
тельные философские темы, не­
доступные балету прошлого и ба­
лету современного Запада. Со­
ветский балет развивается на ос­
нове метода социалистического 
•реализма и вбираот в себя дости­
жения других искусств, обога­
щаясь ими.

На путях поисков правды в 
хореографии было, однако,, нема­
ло заблуждений, когда недооце­
нивались специфические воз­
можности танца и правда отож­
дествлялась с  бытоподобием. 
Спорным является и путь вопло­
щения в балете иепрограммиых 
симфонических произведений, 
Поэтому очень важно выяснить 
специфические возможности хо­
реографической образности, оп­
ределить пути решения совре­
менной темы и постановки клас­
сики.

При обсуждении на конферен­
ции вопроса о современной теме 
в балете центральное место за­
няла «Героическая поэма», по­
ставленная И. Касаткиной- и 
В. Василевым. Отмечая талант­
ливость и смелый поиск моло­
дых балетмейстеров. Н. Харито­
нов, В. Барсегян, И. Солодуев го­
ворили, что в этом балете есть 
западные влияния. Ю. Гербер 
нашел неорганичной сцену виде­
ний. Думается, что более прав, 
однако, А. Варламов, отметив­
ший, что и по духу и по хорео­
графии этот балет не спутаешь 
с зарубежными произведения­
ми, — он выражает нашу совет­
скую действительность.

«Героическая поэма» — одно 
из немногих произведений на 
современную тему, лишенных 
художественной фальши, воз­
никающей тогда, когда тема ре­
шается не соответствующими ей 
средствами. Здесь есть немало 
интересных находок в области 
хореографической лексики, в КО’ 
торых проявилось умение авто­
ров переплавлять в танец пласти­
ку жизненных движений, есть 
убедительные образы людей, в 
правду переживаний которых 
веришь, и выражены они так, 
как это свойственно только ба­
лету.

Затрагивая вопрос об одноакт­
ных балетах, многие выступав­
шие отстаивали их правомер­
ность и подчеркивали их экспе­
риментальное значение. Почти у 
всех выступавших по этому по­
воду звучала мысль, что глав­
ное — не размеры, а содержание 
и художественная ценность ба­
лета.

А. Медведев, однако, справедли­
во подчеркнул, что основная ли­
ния развития нашего искусства 
требует монументальных и мас­
штабных произведений, а эту за­
дачу не решить только средства­
ми малых форм. Касаясь созда­
ния современного балета, А. Мед­
ведев предложил заменить «ло­
гику поступков и характеров ло­
гикой мышления человека» и 
противопоставил драматическо­
му мышлению поэтическое. Од­
нако, в чем различие этих двух 
логик и преимущества послед­
ней, он не разъяснил.

Большое место на конферен­
ции занял вопрос о принципах 
современного воспроизведения 
классических балетов прошло­
го. Он обсуждался преимущест­
венно в связи с последней поста­
новкой «Спящей красавицы».

II. Харитонов утверяедал, что 
возобновлять классику нужно 
именно так, как это сделал 
ІО. Григорович в «Спящей краса­
вице»: точно сохраняя все луч­
шее, внося коррективы в то, что 
устарело.

А. Мессерер убедительно пока­
зал, что «музейное» отношение к 
балетам прошлого несовместимо 
с современностью и что в «Лебе­
дином озере» й «Жизели» есть 
немало переделок, улучшивших 
эти произведения.

Важно помнить, однако, что в 
практике театров (особенно пери­
ферийных) бывает немало без­
грамотных и произвольных пе­
ределок классики, придающих 
гениальным балетам карикатур­
ный характер. В основе своей 
классика должна сохраняться, а 
внесение коррективов в нее оп­
равдано лишь тогда, когда выз­
вано принципиальными, идей­
но-художественными целями и 
улучшает произведение, а не ис­
кажает его смысл.

Что же касается «Спящей кра­
савицы», то, несмотря на широ­
кое применение в этом спектакле 
симфонического танца, мастером 
которого является Ю. Григоро­
вич, в нем есть немало спорного, 
Ю. Григорович доказал, что в ба­
лете все можно отанцевать, — 
даже зарастание, даже панораму, 
— но не. убедил в том, что это 
нужно. А .уничтожив различие 
между "сказіебй' й бытом, фанта­
стикой и реальностью, он сделал 
балет несколько однотонным, про­
игрывающим в выразительной 
силе.

Помимо названных товарищей, 
на конференции выступили так­
же Э. Дятлов, Б. Смирнов, В. Ле- 
вашев, А. Крамаревский, Д. Ши- 
ндарев, К. Южина.

В. ВАНСЛОВ, 
кандидат искусствоведения.


