
^ ^ П Р И У М Н О Ж А Т Ь  С Л А В У  
^ ^ Б О Л Ь Ш О Г О  Б А Л Е Т А
ЗАСЛУГОЙ и  «преимуществом 

русского и советского хорео-
: графичеиюого искусства издавна
• считаются глубокое идейное содер- 
і жаиие и психологическая правда- 
: постъ образов. Наряду с  освоением

и совершенствованием техники тан- 
! ца советский балет всегда обращал 
і .серьезное внимание па раскрытие 
: .содержания произведения, показ 
' средствами актерского мастерства и 

сщеиидаской выразительности вну- 
і трепней жизни героев, и х  чувств и
| характеров.

'Эти особенности -советской хо- 
і реографии ярко .проявились во вре- 
; !мя первых «зарубежных гастролей 
: нашего Большого -балета в Лондо- 
*. не в 1956 году. Здесь мы впервые 

по-настоящему ощутили, чем мы
• богаты. Раньше нам казалось де- 
: лом само собой разумеющимся ре- 
; ш ать средствами 'хореографии нро-
• доведения Пушкина, Гоголя, Шекс­
пира и других классиков русской и 
.западноевропейской литературы. 
Увидев многие -спектакли западных 
и  американских «балетных трупп, 
.мы тоінялиі к ак  беспомощен -в ре­
шении «больших , том «буржуазный 
балет, где «это под «силу лишь от­

дельным, выдающимся актерским 
индивидуальности. Мы неоднократ­
но присутствовали на спектаклях, 
.в которых танец существовал ради 
танца и раскрытие даже самого

; примитивного сюжета не имело ни- 
I какого значения.
I З а  советским балетом пресса 
! -всех стран мира единодушно лри- 

'! .знала «не только крепкую технику,
I ио и богатство актерскими индиви.- 
! дуальностями, начиная от . веду- 
! щ их солистов и  кончая артистами 
I кордебалета.

,] От старшего поколения артистов 
«балета «—  А. Булгакова, В. І’ябце-

[ «за, В. Гельцсра, Е . Гельцер, В. Кри­
гер, М. Рейзен и  «многих других

| унаследовали советские артисты 
умение -раскрывать внутренний мир 
своих героев. -В создании таких 
спектаклей, как  «Красный цветок», 
««Светлана», «Бахчисарайский фон­
тан», ««Пламя Парижа», «Ромео и

• Джульетта», т. е. наш ей класси- 
' ки, помогли яркие 'актерские ин- 

і диввдуалышети их первых исяол- 
•! -нителей и участников. Это им —
! ,Г. Улановой, 0 . Лепешинской,

М. Семеновой, А. Ермолаеву, 
,А. Радунскому, * А. «Мсссереру, 
■М. «Габовичу и  ряду других испол- 
•нителей —  обязаны балетмейстеры- 
лостановщики з а  агомощь в  созда­
н ии  образов, ставших эталонами 
■советского «хореографического ис­
кусства.

Й  3 0 — 40-е годы -па сцене 
Большого театра выступало 

много танцовщиц и танцовщиков с 
яркими, неповторимыми индивиду­
альностями. Это А. Абрамова, 
Л. Банк, Н. Подгорецкая, В. «Куд­
рявцева, В. Галецкая, Н. Каиусти- 
иа, В. Васильева. Т. Васильева, 
Л. Черкасова, Г. Петрова, Т. Лаза­
ревич, А. Жуков, А. Царман и  дру­
гие. Своим участием в любой п ар­
тии они украшали -спектакли те­
атра -и превращали маленькие эпи­
зоды и вариации в праздник искус­
ства.

Появление этих ярких индиви­
дуальностей было не случайным. 
Во-первых, артисты были чрезвы­
чайно требовательны к  себе, и, 
кроме того, с них требовали и ока­
лы вали  им «большую помощь балет­
мейстеры, педагоги, «репетиторы. В 
.процессе постановки «новых спек­
таклей  и на репетициях работа 
.шла не только по линии танцеваль-
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.ной техники, ио и над актерским 

.мастерством. Артисты балета очень 
насто обращались за -помощью к 
артистам и режиссерам драматиче­
ских театров, и такое «содружество 
,всегда было плодотворным.

«Сейчас эта замечательная тради­
ция ушла из нашего коллектива. 
Наблюдая последнее время за  ба­
летными «спектаклями, нельзя не 
заметить однотипность, похожесть 
■исполнения совершенію -различных 
■партий, отсутствие ярких актерских 
индивидуальностей —  з а  редким 
исключением. В этом я  вижу недо­
статки работы наших -балетмей­
стеров-репетиторов, которые вместо 
того, чтобы развивать индивидуаль­
ность артиста, сводят работу к  ко­
пированию собственной трактовки 
роли. Все это нивелирует кол­
лектив, снижает идейно-художест­
венное звучание спектаклей.

«Одна из «причин такого «положе­
ния кроется в том, что зачастую 
мы сами не придаем «значения ак­
терской стороне исіюлиония, забо­
тимся только о па-ращиваиии вир­
туозной техники и упускаем вто­
рую, не менее необходимую сторо­
ну нашего творчества. И это от­
носится, к  сожалению, не к  отдель­
ным исполнителям, а к  целому по­
колению артистов. Наша молодежь, 
да и «не только молодежь, стре­
мится к накоплению и  расширению 
своего репертуара, а не к  освоению 
того, что уже есть в  их репертуа­
ре. Вероятно, руководству коллек­
тива не следует поручать артисту 
новую партию, если -он еще не до 
конца освоил предыдущую.

«Мне кажется, что полезным бы­
ло бы привлечь в этому делу ма­
стеров старшего поколения, многие 
до которых, я  уверен, согласятся 
вести эту работу на общественных 
началах.

В связи с этим мне каж ется, что 
театр допустил большую ошибку, 
расставшись с  таким великолепным 
артистом и тонким режиссером и 
балетмейстером, как А. Радунский. 
Было бы очень хорошо пайти фор­
мы привлечения в коллектив этого 
мастера, хотя бы в  качестве кон­
сультанта.

ГТ РИ'МЕРОВ того, как отсут- 
1 стане «ли  недостаточная ра­

бота приводят -к неудовлетворитель­
ным результатам, очень «много. Ар­
тисты не ««проваливаются», но «вы­
ступают значительно ниже своих
возможностей.

Артисту В. Антонову была пору­
чена партия Иванушки в  балете 
««Конек-горбунок». С новым испол­
нителем работал постановщик спек­
такля А. Радунский, который и  под­
готовил его к  первому выступле­
нию. Казалось бы, алголе первого 
спектакля роль должна была расти, 
««дерево должно было обрастать ли­
ствой». «Но «ѳтого-то, к  сожалению, 
не случилось. Получив и  станцевав 
новую «партию, В. Антонов успоко­
ился и  работу над ней прекратил, 
хотя для совершенствования образа 
у  него есть все данные и возмож­
ности.

Другой пример. Н. Сорокина и  
М. Лавровский недавно впервые 
выступили в главных партиях бале­
та «Лауренсия». Со всеми техниче­
скими трудностями артисты спра­
вились, но для полного раскрытия 
образов Фрокдозо и Лауренсин им 
не хватало сценического опыта, что 
в известной «степени «снизило рево­
люционный пафос спектакля и  его 
идейную направленность. Хотя ба­
летмейстеры-репетиторы М. Семе­
нова и М. Камалетдиігов провели с

зоды, а за«коиченныс образы, тре­
бующие для своего воплощения не 
только тех или иных тапцевальных 
данных, но и актерской вырази­
тельности.

Эти замечания по ««Спящей кра­
савице» я  высказываю не для то­
го, чтобы упрекнуть исполнителей, 
а  чтобы усилить звучание прелест­
ных «сказочных образов спектакля.

ѴОТЕДОСЬ бы затронуть ещеі 
один вопрос — о вольном 

обращении с хореографическим тек­
стом партий, поставленным балет­
мейстером. С одной стороны, изме­
нение хореографии идет от жела­
ния балетмейстера-репетитора или 
исполнителя быть оригинальшым и 
сделать ««не так, как у  других», с 
другой стороны, это бывает выз­
вано ограниченной танцевальной 
лексикой исполнителя. Есть балеты,

, где редакции вариаций меняются 
как угодно, кем угодно и . когда, 
«угодно без всякого согласования с 
художественным руководство'м.

Мы об этом много говорим.- но до 
сих нор точка над і не поставлена. 
Было бы очень хорошо, если бы ру­
ководство коллектива балета со 
всей строгостью следило за этой, 
очень важной стороной творчества 
и рассматривало изменение хорео­
графической редакции как  иару- 
нгслие художествсімюй дагециплппы.

•Беспокоит и еще одна сторона 
«наших балетных спектаклей. В по­
следнее время очень пло«хо обстоит 
дело с ровностью исполнения не 
только кордебалета, но и «троек», 
«четверок», ««восьмерок», где арти- 

. сты разучились соблюдать элемен­
тарную ровность. Заслуга вьгебко- 
квалифицщрованиык артистов и 
солистов в  умении тппщевать «вме­
сте, в  ансамбле, ни на минуту не 
забывая о драматургической линии 
спектакля, его смысловой стороне.- 
Потеря этого качества —  результат 
снижения требовательности репети4 
торов, отсутствия ответственности 
исполнителей и замены настоящей 
работы так называемыми «развод­
ными» репетициями.

«И последнее. Еще раз о наших і 
классах. «Мно«гие артисты рассмат­
ривают занятия «в классах как ле-І 
что «принудительное, но не обяза­
тельное. Утеряно ощущение того, 
что это —  урон, а не ««разминка», 

-г «раешчмшя. ..На уроке каждый ар­
тист должен быть дисциплиниро­
ванным учеником, выполняющим 
то, что требует от него педагог. 
Пора понять, что класс для артиста 
балета —  основа остіо-в, без кото-і 
рой профессионал превращается в 
дилетанта. і

ЙОТ те некоторые соображения, I 
касающиеся работы коллек­

тива балета, которые «мне хотелось 
высказать на страницах нашей га­
зеты. И пусть все сказанное не 
рассматривается как «наладки» на 
наш коллектив и желание умалить' 
его достоинства.

Я буду, очень рад, если моя ста­
тья вызовет отклики театра, так 
как не претендую па безапелляци­
онность своих высказываний и 
предложений.

Мне, проработавшему в театре 
много лет, хорошо видны наряду с 
большими достижениями нашего 
балета н  пробелы, о которых я 
считал своим долгом сказать в 
этой статье. Приумножая славу со^ 
вотской хореографии, Большой ба­
лет должен не забывать о тех за­
мечательных традициях, которые 
издавна составляли преимущество 
русской и  советской хореографии.

исполнителями большую работу, 
все-таки ее оказалось недостаточно.

Мне кажется, что следует пере­
смотреть практику выпуска в спек­
таклях новых исполнителей. Во- 
первщх, «после первого выступле­
ния сразу же в  рабочем порядке 
надо устранять выявившиеся недо­
статки и только после этого давать 
второй «спектакль. Сейчас практика 
показывает, что работа возобнов­
ляется лишь за несколько дней до 
следующего «спектакля.

Во-вторых, новые исполнители 
могут (Появиться в афише только 
•после того, к ак  проведенная репе­
тиционная работа покажет их аб­
солютную готовность.

Думаю, что «показывать актеров 
ниже их возможностей, тем более 
н а  «сцене Большого театра, недо­
пустимо.

«Мне представляется очень свое- 
«времешгмм возобновление балета 
««Аистенок». В этом «спектакле бу­
дущие артисты балета получат 
возможность уже в училище «разви­
вать свои актерские способности и 
учиться раскрывать образы и ха­
рактеры героев, решать хотя' и 
простые, но сценические задачи.

й  ПОСЛЕДНЕЕ время у вас в 
труппе появилась, па мой 

взгляд, недопустимая тенденция —  
отдельные молодые артисты, «при­
ходя в театр, сразу же выдвигались 
на ведущее положение. Артист ба­
лета должен «расти и воспитывать­
ся нос.тспеіпіо, переходя со ступень­
ки  на ступеньку, от корде балетных 
поморов к сольным партиям, а по­
том уже к  ведущим. И такая шко­
л а  сценического мастерства •— за- 
кон театра, нарушение которого 
может иметь «место лишь для вы­
дающихся по таланту артистов. 
Обычно же, когда это «правиле игно­
рируется, артист расплачивается за 
это всю свою творческую жизнь. 
Руководство балета не до'лжно за­
бывать это правило. Ведь если ар­
тист действительно талантлив, то и 
в  «сольных поморах «выявится его 
индивидуальность. По, только ис­
полнив несколько сольных партий 
и приобретя уже определенный 
опыт, сп  легче справится с всду- 

жщей «балетной партией.
Ии у  кого не вызывает сомнений 

одаренность, талантюивость И. Бес­
смертновой, но наряду с балетами 
ей надо обязательно 
встственные сольные партии, где 
бы она могла совершенствовать 
танцевальную технику и  природ­
ные данные. Разнообразный соль­
ный репертуар поможет се творче­
скому развитию.

Последняя наш а премьера —  
««Спящая красавица» ’ —- как-то 
особенно- выявила тот прискорб­
ны й факт, что у  нас в  труппе очень 
мало солистов с яркими артистиче­
скими индивидуальностями. А ведь 
первый и последний акты ' балета 
построены именно на смене харак­
теров и  индивидуальностей. Так, 
например, поэтичная и воздушная 
принцесса Флорина должна сме­
ниться игривой и кокетливой Кош­
кой, ее должна сменить по-детски 
наивная Красная шапочка, потом 
появляется скромная Золушка. Га­
лантный и воспитанный Кот сме­
няет торжественно парящую Голу­
бую «птицу, а вслед за наивно злым 
Волком появляется непосредствен­
ный и жизнерадостный принц Фор- 
тюиэ. Все это, как. и вариации' фей 
первого акта, не проходные эпи-...
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