
О РАБОТЕ БОЛЬШОГО ТЕАТРА И КРЕМЛЕВСКОГО ДВОРЦА СЪЕЗДОВ
В конце прошлого сезона на засе­

дании коллегии Министерства 
культуры СССР обсуждалась рабо­
та коллектива Большого театра и 
Кремлевского Дворца съездов.

С докладом по этому вопросу 
выступил директор и художествен­
ный руководитель театра и КДС 
М. Чулаки.

Сегодня мы печатаем сокращен­
ный доклад Михаила Ивановича 
ЧУЛАКИ.

П  НАЧАЛЕ своего доклада 
М. Чулаки перечислил весь 

оперный и балетный репертуар, по­
казываемый на сценах Большого 
театра и 'Кремлевского Дворца съез­
дов, рассказал о новых постанов­
ках , включенных в план работы те­
атра на 196 6 — 1967 гг., назвал те 
произведения, которые обсуждались 
для включения их в  перспектив­
ный план, а  также те спектакли, 
которые в ближайшее время пред­
положено капитально переставить 
или восстановить. Затем он сказал:

Весь текущий репертуар театра 
и КДС предполагается разделить на
две группы:

10 — 12 оперных и 8— 10 ба­
летных спектаклей из числа самых 
значительных должны быть пока­
зываемы в течение всего сезона; ос­
тальные оперные (10— 12) и ба­
летные ( 7 — 10) спектакли, считая 
три одноактных балета за одну про­
грамму, должны быть доказывае­
мы циклично, каждый в  течение че­
тырех —  шести месяцев в сезоне с 
интервалами, определяемыми спро­
сом.

При планировании, определяемом 
задачами репертуарной политики (а 
/не вынужденном, как сейчас!), са­
мые значительные, самые сложные 
произведения могут быть показыва­
емы с интервалом в две недели, что 
обеспечит высокое качество их ис­
полнения без дополнительных «вос­
становительных» сценических ре­
петиций.

Далее М. Чулаки рассказал об из­
менениях, произошедших за по­
следние 6 лет вследствие закрытия

На генеральной репетиции оперы «,Чио-Чио-Сан». На снимке: В. Пьяв­
ко — Пинкертон, В. Власов — Горо, А. Большаков— Шарплес в сцене из 
первого акта.

Филиала и последующего освоения 
новой сценической площадки КДС.

X—ІЫІІЕ Большой театр обеднен
* ?  вследствие выпадения из его 

репертуара ряда лирических опер, 
зз первую очередь Пуччини, Массне, 
Масканьи, Леонкавалло, Россини,

2 стр. «Советский артист».
. , 25 ноября 1966 г.

отчасти Верди, Яначека, Сметаны 
и др. Попытки перенесения некото­
рых опер бывшего филиальского 
репертуара на сцены театра и КДС 
(так же как и новые постановки ка­
мерного репертуара на этих пло­
щадках) в 'большинстве случаев не 
дали положительных результатов: 
очевидно, что «Свадьбе Фигаро», 
«Севильскому цирюльнику», «Ук­
рощению строптивой», «Сну в лет­
нюю ночь», «Фальстафу» (да и 
предстоящей «Крепости» Молчано­
ва) нс место на сцене театра, так­
же как «Риголетто» не должно ид­
ти на сцене КДС. Даже "«Онегин», 
«Травиата» и кое-какие балеты 
весьма выиграли бы на сцене типа 
бывшего Филиала. Больше того, от­
дельные новые постановки послед­
них лет явно проиграли именно из- 
за несоответствия масштаба произ­
ведений характеру сценической 
площадки (так, например, среди 
других причин немаловажную роль 
в неудачной постановке талантли­
вой по музыке оперы Щедрина «Не 
только любовь» сыграло и это не­
соответствие).

Изменение профиля репертуара 
нашего театра влечет за собой 
серьезные последствия, а именно:

а) вокалистам недостает того 
лирического репертуара, называе­
мого повсеместно «певческим», ко­
торый играет первостепенную роль 
в выработке кантилены, т. е. хоро­
шей интонации и правильного ды­
хания. Без этого репертуара певцы 
деградируют: быстро изнашивают 
голоса, приучаются форсировать 
звук, раскачивал его нередко до 
степени тремолирования;

б) при отсутствии Филиала, как 
правило, приходится отказываться 
от связанных с риском творческих 
поисков и  ограничивать себя пре­
имущественно тем, что стало при­
вычным (стиль, приемы) певцам- 
актерам. Поэтому артисты Большо-
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го театра в своем большинстве так 
трудно осваивают новый материал, 
предлагаемый нам современными 
советскими (й не только советски­
ми) авторами. Все это ведёт к  кон­
сервации, застою, штампу и нано­
сит большой ущерб развитию совет­
ского оперного искусства (в какой- 
то степени это относится и к  бале­
ту).

Использование двух однотипных 
площадок, пригодных преимущест­

венно для показа масштабных спек­
таклей, приводит к тому, что при 
наличии пока что одной труппы 
полуторного (кроме оркестра) со­
става планирование репертуара 

‘приобретает во многом вынужден­
ный характер, т. к. одни спектакли 
не разводятся на двух сцепах по 
хору, другие —  по мимансу, третьи 
—  по балету... Есть сочетание 
спектаклей, которые нельзя давать 
в двойниках (утром и вечером по 
праздничным дням); есть вечерние 
спектакли, которые исключают 
дневные репетиции на сцене .и на­
оборот; наконец, есть многолюдные 
спектакли, которые пе могут быть 
разведены по гримерам, костюме­
рам, бутафорам, монтировщикам де­
кораций и другим работникам ху­
дожественно-постановочной части.

Поэтому для того, чтобы на сце­
не Большого тедтра не слишком 
редко появлялись «Борис Годунов», 
«Хованщина», «Сусанин» и «Ки­
теле», «Евгений Онегин» и «Пико­
вая дама», «Аида» и «Война и 
мир» и другие шедевры «габтов- 
ского» профиля, на сцене Кремлев­
ского Дворца съездов (кроме сто­
ронних концертов) должны быть 
чаще, чем следовало, показаны «Ри- 
голетто» и различные балетные 
«тройчатки», а в  некоторых слу­
чаях и «Лебединое озеро» (кото­
рым мы, кстати, явно злоупотреб­
ляем). Подобная же* картина наблю­
дается и по отношению к сцене 
КДС, где «Октябрь», «Садко», 
«Князь Иторь», «Дон Карлос» идут 
лишь в те діги, когда на сцене те­
атра ставятся «Укрощение строп­
тивой», «Травиата», «Севильский 
цирюльник», «Свадьба Фигаро», 
«Сон в летнюю ночь» и  еще неко­
торые легкие по составам оперы, 
балетные «тройчатки» либо в от­
дельных случаях балет «Жизель».

ПОЧЕМУ так получается? Ответ
1 1  один —  труппа Большого те­

атра недостаточна для полноценно­
го и свободного обслуживания двух 
крупнейших сценических площа- 
дон.

Для этого нужен в первую оче­
редь хор, рассчитанный на одно­
временное «проведение больших 
оперных спектаклей на двух сце­
пах, т. е. не менее 230  человек 
(практика 'Показала, что мини­
мальный состав хора для сцены 
КДС должен быть равен 130 чело­
век, а для театра — 100 человек), 
для этого нужно большее, чем сей­
час, число артистов миманса и не­
сколько большее число артистов 
сценно-духового оркестра (чтобы 
также иметь возможность делить 
их в случае необходимости на два 
состава).

Особо стоит вопрос об артистах 
балета, ибо балетная труппа не 
только ставит на двух площадках 
многолюдные балеты, не только 
участвует в операх, гдо подчас за­
нято от 60 до 100 человек («Рус­
лан и Людмила», «Пван Сусанин», 
«■Князь Игорь», «Евгений Онегин» 
и  др.), но, кроме того, регулярно по 
нескольку месяцев работает одно­
временно на трех площадках, вклю­
чая зарубежные гастрольные..

Расчеты на бумаге не во всем 
совпадают с жизненной практикой.. 
Так, если оперировать не «списоч­
ным составом», а обратиться к 
фактической численности творче­
ских коллективов, то придется сде­
лать серьезную поправку на .болез­
ни артистов, которые зачастую не

могут выступать вследствие неболь­
шой простуды или же легкого рас­
тяжения связок и т. п. «пустя­
ков». Так, за период с 15 сентября 
1965 года по март 1966 года из-за 
болезней и из-за гастрольных вы­
ездов в балете ежедневно не рабо­
тало в среднем по 45 человек, а в 
опере — соответственно по 12 
■солистов. И это в период, свободный 
«от групповых зарубежных гастро­
лей балета!

Все вышесказанное — это буд­
ни, относительно спокойная, ллапо- 
моршая деятельность наших творче­
ских коллективов на московских 
стационарах. Кстати, именно в это 
время наиболее продуктивно гото­
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вятся повые спектакли для попол­
нения репертуара театра.

Наконец, для того, чтобы пред­
ставить себе реальные сложности 
для работы театоа. проистекающие 
из активной гастрольной деятель­
ности, следует указать, что за сред­
ними цифрами стоят, как правило, 
лучшие артисты оперы и балета, а 
это, естественно, отрицательно ска­

На генеральной репетиции оперы «Чио-Чио-Сан». На снимке: Г. Виш­
невская — Чио-Чио-Сан, В. Пьявко — Пинкертон в сцене из первого акта.

зывается на формировании соста­
вов исполнителей текущего репер­
туара и на репетиционной работе 
по подготовке новых спектаклей.

0СОБО надо подчеркнуть, что в 
Большом театре почти нико­

гда не бывает нормальной репети­
ционной работы, чаще всего 
не хватает сил сочетать ее с прока­
том текущего репертуара. В репе­
тициях принимают участие те, кто 
в данный момент свободен от вечер­
него спектакля (или может быть от 
него освобожден, иногда с ущербом 
для качества спектакля); другими 
словами, у постановщика каждый 
день могут репетировать все раз­

ные, иногда вынужденно неполные 
составы.

К этому надо добавить, что зна­
чительное репетиционное время за­
нимают вводы новых исполнителей 
во все партии текущего репертуара 
—  от первых до эпизодических. 
Размах этой крайне важной и необ­
ходимой для жизни театра работы 
характеризуется следующими дан-


