
ПРОБЛЕМЫ БАЛЕТНОЙ ТРУППЫ
(Окончание. Начало на 1-й стр.).

зовать дорогое время, надо по­
высить ответственность артистов 
балета и  репетиторов и  нас, Пла­
нирующих эту работу.

Расширение репертуара с бо­
лее широким охватом исполни­
телей необходимо и обязательно, 
несмотря на неизмеримо возрос­
ший объем работы.

Не все спектакли имеют доста­
точное количество составов — 
это вопрос резервов. Редко, но 
еще имеют место срывы и заме­
ны спектаклей — это уже ре­
зультат отсутствия чувства от­
ветственности у  отдельных соли­
стов и за себя и за интересы те­
атра в целом.

РЕПЕРТУАР 
И ОРГАНИЗАЦИЯ
ГАСТРОЛЕЙ

ЖЯЕСЯЦАМИ лучшие спектак- 
* * ли нашего репертуара в те­
атре не идут. Например, гастро­
ли оперы в Парияйе продолжа­
лись 40 дней, а из репертуара 
театра все показанные в Пари­
же спектакли выпали на • 4 ме­
сяца.

Итальянские гастроли балета 
продлятся .месяц, а балеты 
«Спартак», «Щелкунчик» и «Ле­
бединое озеро» москвичи не уви­
дят 3 месяца^ С середины марта- 
1971 года (отправка декораций в 
США) до конца сезона (1-го ию­
ля), т. е. 3,5 месяца спектакли, 
показываемые на гастролях в  
США, — в Москве не пойдут. То 
есть за 10 месяцев активного се­
зона шесть с половиной месяцев 
на афише театра не будет луч­
ших спектаклей балета.

Причины — ремонт декораций 
перед поездкой и их отправка 
продолжатся месяц, а то и более, 
если речь идёт о гастролях в 
США или Японии. Далее — про­
должительность гастролей, обрат­
ный путь оформления и снова 
ремонт.

Ло-хозяйаки ли это?
Износ декораций в  пути и  во 

время гастролей огромен. За ру­
бежом нет сценических площа­
док, равных нашей сцене. Это 
заставляет приспосабливать де­
корации, подворачивая, подкаты­
вая, даже разрезая задники, кули­
сы, паддуги, горизонты. Это все 
стоит большого труда и  больш их  
денег. Нет человека в театре, ко­
торый бы не понимал, что в свя­
зи  с гастрольной деятельностью 
театра нам необходимы вторые 
комплекты декораций вывози­
мых спектаклей, приспособлен­
ных к  зарубежным сценам, иных 
габаритов, чем для Большого те­
атра. При условии- отправки ко­
стюмов самолетом-гастроли изы­
мали бы названия из репертуара 
только на непосредственный срок 
гастролей, не более.

Необходимы специальные ас­
сигнования, которые, кстати, не 

- превысили бы даже расходов на 
бесконечные ремонты, но зато 
уберегли бы от разрушения уни­
кальные декорации Большого те­
атра, созданные замечательными
художниками.

Говоря о гастролях, мы не мо­
жем молчать о том музыкальном 
сопровождении, с которым мы 
там выступаем.

Все оркестры, которые нам 
предоставляют антрепренеры, ни­
же всякой критики. А ведь зву­
чание оркестра в балете не ме­
нее важно, чем в опере или в 
танцевальных ансамблях. Одна­
ко опера всегда выезжает с на­
шим великолепным оркестром, 
который на равных способствует 
успеху гастролей. Ансамбли 
И. Моисеева, имени А. В. Алек­
сандрова, «Березка» и другие га­
стролируют со своими оркестра­
ми,, а балет Большого театра не 
может обрести это счастье, бес­
конечно и безрезультатно репе­
тируя в поездках в каждом го­
роде. А что может сделать дири­
жер за одну репетицию с пло­
хим оркестром?

Качество балетных спектаклей
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зависит не только от высокого 
мастерства наших артистов ба­
лета. Это комплекс — балет, ор­
кестр, оформление, постановоч­
ная часть. В гастролях этого не­
повторимого комплекса нет. И 
борьбу за наши идейные, эстети­
ческие принципы нам приходит­
ся вести вооруженными ниже 
всех своих возможностей.

Еще одна проблема — дири­
жеры балета. У нас в балете два 
дирижера. Дирижер А. Копылов 
с группой артистов балета до 
конца сентября находится в 
Японии. В Москве дирижер 
А. Жюрайтис ведет все спектак­
ли. В Италии в октябре будет 22 • 
спектакля плюс репетиции с дву­
мя оркестрами — миланским и 
римским. Все это на плечах од­
ного А. Жюрайтиса. А. Копышов, 
вернувшись из Японии, примет 
на себя весь репертуар октября 
в Москве. Правда,' на это время 
приглашен дирижер Г. Рождест­
венский.

В предстоящей поездке по США 
(три месяца) нужны два дириже­
ра. Значит, для проведения ба­
летных спектаклей в Москве 
придется снова кого-то пригла­
шать либо ехать в США с одним 
дирижером. Такой опыт уже был 
в 1968 году во время гастролей в 
СШ А и  Мексике, когда А. Копы­
лов за 91 день продирижировал 
87 спектаклями и проводил ре­
петиции. в каждом из 17 горо­
дов с новыми плохими музыкан­
тами. Вряд ли подобный «ре­
корд» следует повторять, а кро­
ме того, возможный выход из 
строя единственного дирижера— 
это срыв гастролей.

Отсюда ясно, что нам необхо­
дим еще один дирижер, и реше­
ние этого вопроса не терпит от­
лагательства.

ЗАГРУЗКА
КОЛЛЕКТИВА 
И ТРАВМАТИЗМ

В ТЕАТРЕ существуют разные 
представления о том, сколь­

ко нужно давать балетных спек­
таклей в месяц. Одни считают, 
что их мало, другие, что слиш­
ком много. Создавались даже ко­
миссии для подведения научной 
базы под ту и другую точки зре­
ния. Вопрос так и  не был решен, 
и количество балетных спектак­
лей остается нестабильным: бы­
вает 15, а  бывает до двадцати 
балетов в месяц, не считая уча­
стия в оперных спектаклях. При 
этом труднейшая репетиционная 
работа артиста балета как бы и 
не учитывается.

Десять лет тому назад в Боль­
шом театре шло 8—10 балетных 
спектаклей в месяц и 4 спектак­
ля в  Филиале. Ныне в Большом 
театре показывается 8—9 спек­
таклей и  До 10 в КДС. Мы счи­
таем затрату энергии на каж­
дый спектакль в  Большом теат­
ре за условную единицу, на спек­
такль в  Филиале — за 0,5, а на 
спектакль в  КДС — за  2 едини­
цы. Из этого расчета следует, 
что на сегодня каждый артист 
балета затрачивает на спектакли 
28—29 «энерго-единиц» (а не 12, 
как это было 10 лет назад). При­
чина большей затраты энергии 
на спектакли в КДС — это неиз­
бежное форсирование танцеваль­
ных движений и эмоциональных 
моментов на большой сцене при 
огромном зрительном зале. Ну, 
и ко всему малоудобная заку­
лисная часть,' неустранимые 
сквозняки и~т. д.

Неизмеримо возросла техни­
ческая, пластическая и эмоцио­
нальная нагрузка в новом ре­
пертуаре у  всех без исключения 
артистов. Кордебалет перестал 
быть «аккомпанементом» и «фо­
ном» для солистов, он сам несет 
в спектакле труднейшие функ­
ции.

Тренировочные классы у  одной 
половины труппы проходят С 10 
до 11 часов, у  другой — с 11 до 
12 часов. Начало репетиций —  
12 час. 15 мин. Этот распорядок 
обусловлен количеством репети­
ционных залов. Занимающиеся 
в 10—11 часов после тренировки

остывают и, придя на репетицию,
травмируют остывшие связки. 
Нам скажут, что в  физкультуре, 
спорте такие «окна» недопусти­
мы, так как неизбежно приводят 
к  растяжению и разрыву связок 
и  т. п. П ам  акаи<ут, что и  для ар­
тистов балета это недопустимо. 
Мы, кстати, сознаем это сами, но 
установить нормальный распоря­
док с тем, чтобы сразу после 
тренировочного класса начина­
лась репетиция, возможно лишь 
при наличии У нас шести залов 
для балета. Проекты есть, расче­
ты есть, но... залов нет.

Имея один день отдыха в не­
делю, мы систематически нару­
шаем его из-за балетных спек­
таклей по вторникам. Солисты 
обязаны репетировать накануне 
выступления, чтобы быть в  над­
лежащей форме на спектакле. 
Когда ж е отдыхать? В  другой 
день? Но в чередовании физиче­
ской нагрузки и отдыха должна 
быть элементарная система. От­
сутствие таковой быстрее нормы 
изнашивает людей, нанося пря­
мой вред делу. Несмотря на до­
говоренность нашу с дирекцией 
о том, чтобы по вторникам не 
шли балеты, наши спектакли 
снова идут по вторникам.

Видимо, все перечисленное вы­
ше способствует большому коли­
честву травм среди артистов ба­
лета.

Мы обладаем великолепной 
труппой, ' высококвалифициро­
ванными педагогами, репетито­
рами, концертмейстерами, ре­
жиссерами (нужно было бы не­
сколько больше педагогов, репе­
титоров и режиссеров, но это во­
прос особый). Вместе с тем, сле­
дует сказать, что среди артистов 
балета имеют место отдельные 
случаи потери профессиональной, 
технической и внешней формы. 
Видимо, эти товарищи предпола­
гают, что поступление в  Большой 
театр гарантирует им беспечное 
двадцатилетнее существование!

Руководство театра и труппы, 
как правило, за исключением 
единичных случаев, не использо­
вало- право на проведение еже­
годных конкурсов артистов бале­
та, влекущее за собой снижение 
заработной платы в связи с де­
градацией артиста или даже ос­
вобождение от работы в театре. 
Нам на это справедливо указало 
Министерство культуры СССР, и 
впредь это право будет исполь­
зовано.

В тругйпе балета Большого те­
атра не могут оставаться те, кто 
теряет свою внешнюю форму, 
профессионализм и  техническую 
оснащенность, необходимые при 
сегодняшней возросшей требова­
тельности к артисту, носящему 
имя артиста балета Большого те­
атра Советского Союза. Любой 
артист, проработавший в театре 
три года, может быть вызван ру­
ководствам на конкурс.

В одной статье нрт возможно­
сти высказаться по всем вопро­
сам деятельности балетного кол­
лектива, но есть и еще одна не­
маловажная проблема, которая 
давно ждет решения — это при­
равн ен а балета по заработной 
плате ко всем творческим кол­
лективам театра, что, нам ду­
мается, балет заслужил;

В балете самые большие пар­
тийная и комсомольская органи­
зации — это огромная сила, ко­
торая совместно с руководством 
коллектива разрешили немало 
слож н ы х вопросов и имеют при­
знанные и высокооцененные ус­
пехи. И все же сегодня мы  обя­
заны работать качественно луч­
ше, чем вчера, и не в отдельных 
случаях, а повседневно, в каж­
дом спектакле, не разделяя их 
на «старые» и «новые», так как 
все они — в Моакве и в «гостях», 
утренние или вечерние — носят 

-марку Большого театра.
После присуждения Ленинской 

премии за спектакль «Спартак» 
от балета ждут новых высоко­
идейных спектаклей, непрерыв­
ного движения вперед в  процессе 
роста и развития советского хо­
реографического искусства.


