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Большой театр расширяет, вернее, 
Іюсстанавливаст осой репертуар. Вер- 
вулась на сцену проворная, чуть ко­
кетливая старушка «Тщетная предо-: 
сторожкость». Я’авгра мы вновь, пос­
ле загадочного перерыва, увидим при- 
брачную «Жиаель» и легкокрылую 
«ІПопеияаяу*. На очереди как будто 
я  вечно юпое, привлекательно скааоч- 
ясе «Лебединое озеро».
■ Спектакли эти еще у  всех я  памя­

ти, Они совсем недавно исчезли с 
афиши. Что было виной их незаслу­
женного изгнания? Зла^ прихоть ба­
летных нигилистов или завидная бес­
печность театральной дирекция? Бес­
цельно вопрошать историю. Так уже 
вышло, что академическая балетная 

-сцена времеино лпшилАсь своих луч-' 
‘т и х  украшений.,

Ійзалось более разумным — стрях-, 
путь с згой класс-пни едкую пыль де. 
сятнлѳтпй, подновить, освежить яо- 
туокпевшие от времени краски. Та­
кую почтительную бережность к 
впотне опраіведлтцую заботу оочля, 

-видимо, рискованными и  лишними. 
И вомстяо постаревшие, но еще жи­
вые' хореографические ценности про­
сто, без всякого сожаления, сдали в 

,архив...
Однако, хватит с том, что было.

: Сейчас в театре наступает желанная 
пера всяких «вовобноялений». 5'ри- 
тель может проститься с дорогими 

. воспоминаниями. Они становятся 
явью —видимой и слышимой. Скоро 
аз  глубины оркестра польются свер­
кающим родником тапцовальпые ме­
лодии Чайковското и Шелепа. В 
волшебпом мире ритма н пластики 
оживут их сказочные вяадеядая. Слова 

• — в  какой только р а з ? з р и т е л ь  
будет пристрастным судьей в ду­
шевном поединке мечтательной Одет­
ты о ее коварной соперницей Оди- 
«ней, он будет вовлечен в скорбную 

‘ драму Жиаель, станет участливым 
Наблюдателем ее жестокой я  трога- 
Щ ьяой судьбы. Зритель знает этих
№ дое а  едет встречи о ними.

Но особенно он соскучился по яо- 
гим людям, по новым названиям. А 
с ними хуже. Их почти не слышно. 
Второй год поговаривают о «Кавказ­
ском пленнике». Когда возникла эта 
идея, ее думали осуществить к пуш. 
кипекоиу юбилею. Дак видом — не 
вышло. Теперь опять обещают «Плен- 
гика» — н даже в этом сезоне. Что 
же, будем надеяться... Тогда Большой 
театр впервые .изменит своей при­
вычной медлительности, извечной не­
расторопности. Вообще ж е о ноинх 
балетах в театре говорят как-то роб­
ко, неуверенно, «ориентировочно». Вот 
в опере более ясные и смелые пер­
спективы. Там в  основном пзвестпо, 
что нужно и что будет. А что, к 
примеру, покажет, академический ба­
лет в славный год Октябрьского два­
дцатилетия'? Этого пока никто не 
знает.

Но жизнь балета не замирает. На­
оборот, она становится активней. Лег­
ко даже заметить признаки ожнвде- 
нпя. Недавно мы были обрадованы 
одним отяажным налипанием; Б а­
летной труппе тесно на одной сце­
не. И дирекций воскресила балет­
ные спектакли в филиале. Но быть 
может наша радость была прежде, 
временной? В последней афише фи­
лиала опять нет бплетор. Что это — 
Случайность илн отвергнутая инициа­
тива, вынужденное отступление? Про- 
ба-дѳ, не удалась? Восторжествова­
ло мнение кассы: балеты в филиале 
не выгодны, публика сюда не идет. 
Прежде чем ссылаться на зрителя, 
надо было возбудить его интерес, за­
воевать его любовь. А чем? Зритель 
привык, что в филиале ему покажут 
то же, что в  Большом, ио только по­
хуже.

Н е. надо поспешных выводов о не­
избежной убыточности балетных спек­
таклей в филиале. Надо их сделать 
рентабельными! Не надо делать из 
филиала удешевленной «копии» Боль­
шою театра. Пусть у филиала бу­
дут свои стилистические особенности,

Артистка Лепешинская в «Тщет­
ной предосторожности»

опои композиционные задачи. Допу­
стим, ому близки лииімные, камер­
ные ирсдставлеиия, • вроде «Тщетной 
предосторожности» или «Коаіпелки». 
9то — из прошлого. А в настоящем 
— -вместительная оцени филиала мо­
жет стать плацдармом для молодых и 
смелых дерзаний, в которых так ну­
ждаются неизменно строгие, но за- 
метио одряхлевшие балетные формы. 
Что здесь дурного? Ведь искания, 
здоровый экоцернмент — вполне в 
духе образцового академического баг 
лета. ★

«Тщетная предосторожность» — 
один оіз самых популярных балетов. 
В прошлом году ему исполнилось сто 
пятьдесят лег. В чем причина такой 
редкой долговечности? В наивной 
прелести музыки, в ласковой коме- 
дийиости сюжета? Обратимся к срав­
нениям, В хрупком, обманчивом ми­
ре бцлвтных иллюзий — с его отвле­
ченностью, с ого сказочной эфемерно­
стью — в пышном и неустойчивом 
мире кукол л  фей одиноко и  «буд. 
ничяо» выглядит простушка «Тщет­
ная предосторожность* — с ее ося- 
еаемой телесностью, айвой наглядно­
стью лиц и событий. Доберваль — 
ученик Новерра убежденно следовал 
его законам естественности, простоты, 
реалистической оправданности сцени­
ческих движений. И с «Тщетной пре­
досторожностью» эти азбучные исти­

ны Дидро я  его последователей в ба­
лете прошли через всю историю тан­
ца, через эпохи крайних увлечений 
мистической романтикой Теофиля Го­
тье я  оусмьной мелодраматичностью 
«ЙСорсара»; они пережили декадент­
скую условность Фокина, культ Дун­
кан и  дошли до паіштех дней.

«Тщетная предосторожность» — 
исключение ив общих правил балет­
ной сцепы. Ото единственный коми­
ческий балет, сохранившийся в ста- 
ром репертуаре, где главные ясапры 
— саитимеитальпмй, фантастический. 
В спектаклях балетного театра слиш­
ком много кропи, в  них много стра­
хов н слез, печалей п смертей — и 
совсем мало смеха, веселья. Так уж 
повелось, что классический танец ча­
ще всего выражает тоску, страдание 
грусть, томление — я  роже юмор, 
радость жизни. И тем иримочатель- 
пео «Тщетная предосторожность», что 
она, вопреки вздорному предрассудку 
о иесслмловичеоком характере «клас­
сики», утверждает хореографическую 
комедию, как законный, естествен­
ный жанр в  балете.

По сей день нас забавляют бес. 
хитростные злоключения любовной 
пары — Лнзы я  Колона. В них сох­
ранилась лирическая нежность и теп­
лота. Но сколько здесь слащавости 
яапеной пасторалиі Вспоминаются 
пастушеские идиллии XVIII века. 
Отсюда и вышли на сцепу эти опрят­
ные, аккуратненькие крестьянские 
парни и  девушки о игрушечными 
серпами и бумажными букетами, что­
бы по балетному, по наряднее разу­
красить свой «праздник урожая». 
Кто прямот этих расфранченных ка­
валеров за «простолюдинов»? У 
«правды» Дюберваля, возрожденной 
Петипа «  Горским, есть своя баль- 
ігая условность и ограниченность, 
есть дооадная приукрашеиность.

Но можно ли от нее избавиться? 
Стоит ли углублять, менять «Тщет­
ную предосторожность»? Сомневаем­
ся. Любые попытки будут обречены 
на неудачу, ибо музыка Гертеля 
подсказывает эту мирную сантимен­
тальную расцветку. Конфликт с му­
зыкой неизбежен. Случился он я  у 
ленинградского балетмейстера Лавров­
ского. Полюбилась ему «Тщетная 
предосторожность». Казалось бы, 8а 
что? Либретто он изменил, музыкой

пренебрег. Лучше бы уж новый ба­
лет выдумал! А нелепая и безжило, 
стивя «мода» погубила его детище, 
плод резной и неукротимой фапта- 
зии. Как ѳто вдруг у  богатой фер­
мерши нот ясно выраженной кулац­
кой характеристики? Как ото не вы­
яснено социальное происхождение 
Лизы? И пошло, и пошло, — реки 
невежества, социологического пусто­
словия вмиг затопили сцену Малого 
оперного театра. Артисты и оркестр 
быстро пошли ко дну, а всплыла 
пошлость, легковесная и губитель­
ная.

Хорошо, что Большой театр осте­
регся от подобной затеи. Он показы­
вает «Тщетную предосторожность» та­
кой, как опа есть (одни на многих 
вариантов сценической традиции) со 
всеми стилистически мп несообразно­
стями, ио не посягнув против есте­
ственного обаяния музыки я прими, 
тивного либротто. Впрочем, сквозь 
«пейзанские» одежды танцующих, 
сквозь их салонную жеманность про- 
ппкііют брызги живого, освежающего 
юмора. И ото нам ближе, чем досу­
жие вымыслы балетных вульгариза­
торов.

Ливу танцует Лепешинская. Как 
юсеода. с ошеломляющей техникой. 
Но играет хуже. Мелеет быть хуже, 
чем ’ два года назад. Роль Лнзы — 
одна на самых содержательных в ба­
летном репертуаре. У нео богатая ис­
тория. Исполняли ее всегда по раз. 
ному. В этой роли некогда отличались 
такие несхожие артистки, как Исто­
мина, Эльслер и Цуккп. Но все они 
прославились не только чистотой и 
эффектностью поз, по и яркими те­
атральными характеристиками. Не 
внаем, знакомилась ли Лепеіпипская 
с ,историей роли, но убеждепы, что 
она вполне в ее актерских возможно­
стях. Юная плутовка, очаровательная 
в своих невинных шалостях и прока­
зах, у которой легко уживаются лу­
кавство и простота, наивность и ко­
кетство, — такова бойкая, зажита- 
тельная своей веселостью и трогатель­
ная своей печалью Лиза.

Такой мы хотели видеть Лепешин­
скую. Такой она могла быть. Такой 
она нам сначала пока,залась. И вдруг 
исчезло очрованне детскости, просто­
та сменилась простоватостью. Пояаи- 
ласъ манерность, однообразно назой-

линия улыбка, привычная морщинка 
на носу. Артистка простилась с йск- 
ревностью с игрой «от души», и воз­
ник тот штамп «непосредственности», 
тот наигрыш чувств, то насильствен­
ное обаяние, которым но веришь и 
которые способны погубить любое да­
рование. А у  Лепешинской большой 
талант. Но пусть опд учится у своего 
опытного партнера Рябцева мягкости, 
сдержанности, благородству и арти­
стичности, которые нс исчезают да­
же тогда, когда он «грает молодящу­
юся Мар цел ину. А посмотрите Ряб­
цева — игрушечного мастера Коппе- 
ліьуса {па-догах мы его юидели на 
эстраде Дома союзов), забавного фо- 
куенпка и раздражительного старич­
ка, — и  вам станет лоно, что зна­
чит бережное, вдумчивое отношение 
к своему таланту.

Речь аплет о воопптдяига «куса, об 
эстетической огветютнонлостя' мастера. 
Стоит пойти на вечер артистов ГАБТ 
р  Колонный вал, чтобы убедиться, 
как с этим плохо. Под іостенрним- 
пым кронам Мосэстрпды вызревают 
самые дурные навыки балетной про­
фессии. Артисты не дорожат именем 
своего театра, роняют его авторитет. 
Люди ищут дешевого успеха, и в 
классическом тайце вдруг возникает 
та эксграваганвпая эффектность, тот 
опоретточный шик и блеск, в кото­
рых есть лечто ошеломляющее, но ни 
грана поэзии, ни трапа истинного ис­
кусства.

Варокіися к ЛепоЯимкжой. Бе на­
до упрекнуть в пристрастии к тех. 
нике н в забвении поэзии танца. Она 
так легко делает труднейшие па, 
что иногда этим непомерно увлекает­
ся, забывая об остальном, А ведь 
Лепешинская — одна из лучших ар­
тисток московского балета, самая 
талантливая из его молодежи. На нее 
смотрят, ей подражают... Кстати, о 
подрожапии. Нигде так не властны 
кссные силы подражания, как в ба­
лете, нигде так пе заметно их тле- 
творпое влияние. Как часто адесь 
«инерция примера» мешает самостоя­
тельному творчеству! Все Марии ия 
«Бахчисарайского фонтана» напоми­
нают Уланову, хотя бы потому, что 
она была первой.

Илн еще пример. Все помнят успех 
фестиваля народного танца. Его урс. 
ки должны быть усвоены всеми ма­

стерами танца, — да и только ли 
танца! Но еще в дни фестиваля вы­
сказывались опасения, что по все 
поймут, как нужно иопользопать до­
стижения народного творчества. В 
этом скоро пришлось убедиться. Еще 
не смолкли звуки зурны и курая, 
как ленинградская артистка Аниси­
мова выступила с «Пахтой». Этот 
танец мы помним с фестиваля. Но 
какая разительная перемена! Где его 
грация, где природное изящество? 
Актриса редкого темперамента, у ко­
торой даже стилизованные испанский 
пляски но возмущают своей нарочи­
той изысканностью, в узбекском тан. 
Це кажется трубой, гялой, бесцвет­
ной. Увлеченно, естественность исчез­
ли безвозвратно.

Анисимова понимает, что собирает 
хлопок, но делает это неумело, сует­
ливо, сбивчиво. Нет ясного рисунка. 
Есть бледная 'иллюстрация, неловкое 
подражание трудовому процессу, но 
пег вдохновения, нет того искусства, 
что увлекало о танце молодой узбеч­
ки Карпмогой. Как проигрывает со­
листка академического балета в срав-. 
непии о этой девочкой! Это потому, 
что она не поняла «душу» танца, 
его стиль, а удовлетворилась стара, 
тельной копией. Великое дело изу­
чения и использования народного 
искусства сложпее и глубже. Пусть. 
первая ошибка Анисимовой пе осла- я 
бит ее инициативы. Но этой ошибки 
должен избежать Ансамбль народ­
ного танца и другие исполнители.

Слаба эстетическая культура балет­
ного артиста. И потому он часто «ви­
димость» принимает за существо, 
внешнее ва органическое. У артистов 
мало взыскательности к  своему ио. 
кусству; она плохо знают его исто­
рию. Этому виной бедность литерату­
ры о балете. Па-днях скромпая биб­
лиотека балетного артиста обогатится 
одной ценпой книгой. В издательст­
ве «Искусство» выходит сборпик 
«Классики хореографпп», составлен­
ный группой педагогов Ленинградско­
го техникума. В этом сборнике при­
ведены высказывания великих ху­
дожников танца. И не претендуя на 
роль учебника, он невольно станет 
ирофессттгаальпыім пособием в работе 
балетного актера. Но об этой кпим 
специально и даггой мм...


