
ПЕРЕД ОТКРЫТИЕМ  
С Е З О Н А  В  Г А Б Т
f  Ь  Б. МОРДВИНОВ .

Большой театр вступает в новый сезон 
Ж  о большой и ответствовпой программой. Со- 
/  .вотской теме принадлежит в ней главное не- 

ст». На оперной сцене нам предстоит вое- 
<=создать во всей их героике волочаевские 

>j дни. Оперу на втот сюжет пишет по заказу 
й театра композитор И. Дзержинский в со- 
Я дружестве с ловим В. Гусевым. В спектакле 
I «Мать» по проиаведевию М. Горького (му- 

выка В, Желобинского) ваш театр впервые 
покажет в действии пролетарские массы 

России, идущие ,- к  революции. 
Композитор В, Соловьев-Ссдой готовит one- 

. ру о славных пограничниках, защищающих 
дальневосточные рубежи Советского Союза.

В операх В. Юровского —  «Дума про 
'  Опанаса» (по поэме Э. Багрицкого) н Тихона 

S  Хренникова —  «В бурю» (по роману «Оди- 
•J отчество» Н, Вирта) Большой театр должен 
I  будет показать крестьянство.

;  Все вти постановки, естественно, не будут 
/осуществлены в продолжение одного оезо- 
■; на. Зам  такой план даот наи перспективу 
•г в работе над советским репертуаром. Театр 
іоб'ехиияет вмгаогаторов, драматургов, пов- 
/ тов, работающих над созданием будущих 
■/спектаклей. Советский репертуар ставит 
• сложные задачи п перед режиссурой Боль- 

того театра.
«Тихий Дои», «Броненосец Потемкин», 

г «Поднятую целину» нельзя было поставить 
на сцене, пользуясь ипешио пышными, но 
по существу старыми оперными стандарта­
ми, На советскую опервуго сцену вышел 
парод, творящий великое дело революции, 
Оперная режиссура, которой не приходи­
лось до сих пор в театре решать таких остро 
политических тем, была застигнута врио- 
плох.

Характерное явление. Все исторические 
реформы оперы, ее которые яростно сража­
лись музыканты, повты, философы, шли ми- 

. мо режиссуры. Оперной рсжисоуры —  в 
нашем понимании этого термина —  почти 
не существовало. Еще гениальный Моете- 
верди, повидимому, боясь условности и 

3 Фальши «оперной» трактовки его музыиалъ- 
сно-др»матпчсских произведений, многозна- 
‘.■чительно надписал на одном из своих сбор­
н и к о в : «для нсполяевия без лицедейства».
Я Нередко впрочем в З , __/  '__ ___

I
 «лицедейство» находится в кричаіпсЧ про­
тиворечии с музыкой, с общей кдеей прона­
ведения.

Правда, и советсяом 
режиссера получают все большее

на пенный опыт ра­
ках Стаиислав- 
ірые нов

пот, Сошлемся хот» 
боты таких мастере: 
ский и Немирович' 
высили значение рі 
такле.

■О, придали нового художественного руко- 
водетва в, ГАБТ, режиссер стал желанным

" ‘ ' Ему остается оправдать право на 
содружество о музыкальным 

Р

подготовки оперы. В постановке «Поднятой!? 
целины», например, активное участие ди-"; 
рижора Самосуда в сценическом оформле-, 
нии спектакля немало помогло мне, как по-! 
отаотвщнку,

В «роскошных» оперных постановках!! 
прошлых времен художник имел в  ГАБТ- 
монопольные и неприкосновенные права.; 
Режиссеру приходилось приспособляться к ? 
уже готовому оформлению. Сейчас ре- , 
ятиссуря ищет самого актотяого сотворче­
ства с художником, вовлекал его в создание ! 
общей композиции спектакля.

Очень остро стоит вопрос о нашей работе 
с драматургами. Либреттисты не понимают - 
порою олемептарпой логики развития споии-: 
чоского действия, В создании тевета о я и ; 
не хотят итги ни от музыки, ни ст обшей ( 
идеи спектакля. Советским писателям есть ’ 
над чем задуматься: для своей оперы о п о -г 
грапичпиках композитор Соловьев-Седой 
уже папиаал большую часть мувьгея, очень , 
талантливой, яркой, изобретательной. Но 
стройного, законченного либретто по суще­
ству еше нет. Бесчисленные варианты по 
своим драматургическим качествам я  по 
языку не удовлетворяют ян композитора, ии 
театр.

Еще одип «литературный» пример. Либ­
реттисты «Думы нс Опанаса» С. Городецкий 
и И, Прут никах не могут написать текст, 
который соответствовал бы Музыке и  г»- 
мыслам режиссуры.

Одна от ближайших и ответственнейших 
постановок Большого театра —  гениальная 
опера Глинки «Иван Сусанин». Мы создаем 
втот спектакль в тесном содружестве всего 
коллектива, как музыкальную драму о ге­
роическом прошлом русского народа, о его 
борьбе о интервентами. Основная идея по­
становки органически вытекает из музыки 
Глинки —  величественной и задушевной, 
теплой и поэтически светлой. Эта музыка 
рассказывает об огромной любви к родни, 
о больших человечеоких чувствах.

Нелегка была задача создать для «Суса­
нина» правдивее декоративное оформление: 
живую русскую природу, реальный народ­
ный быт без стилизации, без прикрас. После (Й 
долгих поисков Большой театр поручил 
оформление «Сусанина» художнику П. 
Вильямсу.

Пересматривая постановки классических 1 
. ,  ооияа. .лиер,. 4!АЕЕ - отчет -по-новому пока- 3 
зать «Бориса Годунова» н «Ховавшину»! 
Мусоргско-го, «Черевички» Чайковского. На-Г 
отчаются к постановке такие шедевры опер- й 
яой клаяойви, как «Фальстаф» Верди, «Фи-ИЗ 
делот»‘ Петховепа, «Дон-Жу&н» Моцарта.

Из произведений братских народностей в 
первую очередь будут показаны грузинская 
опера «Абесалом и Этери» Палиашвили и 
опера «Дбр-оглы» азербайджанского комко- 
зи^ре ГведоГаджибекова. -

Мы все время должны вести режотерр- 
ско-педатогвчоскую работу с певцами,-чтрс 
бы создать кадры певцов — актеров. муйЗ-3 
кальвого театра. В ваших плаяа>р вамичИет- 
ся организация систематических оперных 
спектаклей-концертоя (стапиощ дах н/вЫ' 
еэдпых), . ЙІбщадка, н» коборрйпеввг'будбт 

при минимальном .офррмліда И пр-

е у ф т  яуч- 
іЙ'гаов и м я  мши-


